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,POD NIEBEM POtNOCY”

Pod takim tytutem odbyta sie w Zamosciu w dniu 23 czerwca 2010 r. konferencja nauko-
wa, poswiecona wzajemnym zwigzkom sztuki wioskiej i polskiej. Zamos¢ - najbardziej
wioskie z polskich miast, zwane Padwa pétnocy i perfg renesansu jest miejscem, gdzie
Zwigzki te sg do dzi$ widoczne. Wystarczy wspomnie¢ zatozenie urbanistyczne miasta ide-
alnego, kosciot katedralny z zachowanymi detalami wnetrza oraz kamienice podcieniowe
w rynku.

Kontakty Zamoscia z kulturg wioska datujg sie od poczatkéw powstania miasta. Jan
Zamoyski, poZniejszy kanclerz i hetman wielki koronny, zetknat sie z kulturg wioska pod-
czas studiéw na Uniwersytecie w Padwie, gdzie zdobyt gruntowne wyksztatcenie i wysoka
kulture artystyczng. Zapewne w Padwie lub Wenecji zrodzita sie koncepcja budowy mia-
sta - twierdzy, przysziej stolicy débr rodowych. Realizacje tego wielkiego przedsiewziecia
powierzyt Zamoyski wtoskiemu architektowi, Bernardowi Morando, pracujagcemu wcze-
$niej przy budowie zamku krolewskiego w Warszawie. Ten mato dotychczas znany archi-
tekt otrzymat od polskiego magnata wyjatkowa szanse, ktdrej pozazdro$ci¢ mu mogto
wielu wybitnych wioskich urbanistéw. W ,,dalekim kraju’ stworzyt miasto budzace za-
chwyt wspotczesnych i potomnych. Morando nie byt jedynym Wiochem pracujacym dla
Jana Zamoyskiego. Znany rzezbiarz Santi Gucci, twdrca m.in. nagrobka krdla Stefana
Batorego w katedrze wawelskiej, zaprojektowat fontanne do ogrodu patacowego. Dalekie
echa twdrczosci tego rzezbiarza i architekta do dzi$ mozemy odnalezé w zdobieniach
niektérych portali zamojskich kamienic. Obrazy do ottarza gtéwnego kolegiaty zamoj-
skiej malowat jeden z najbardziej wzietych 6wczesSnie malarzy - wenecjanin Domenico
Tintoretto, syn i kontynuator stynnego Jacopo. Artysci wtoscy rytowali i malowali takze
portrety kanclerza. Byli wérdd nich wenecjanin Giacomo Franco, rzymianin Jacopo
Lauro i florentyniczyk Cristofano dell'Altissimo. W kontaktach Zamoyskiego z artystami
pobudki estetyczne nie odgrywaty wiekszej roli. Ten wybitny erudyta i polityk traktowat
sztuke instrumentalnie, dlatego chciat mie¢ dzieta wykonane przez ,,co najprzed-
niejszych”. Nie przypadkowo wiec i Morando, i Gucci, mieli zwigzki z dworem krole-
wskim, a stawa Tintoretta siegata daleko poza granice Serenissimy - jak nazywano
wdweczas Republike Wenecka. Panegirystow, do jakich nalezy zaliczy¢ Jacopa Laure,
Zamoyski traktowat wynio$le i nie zabiegat o ich wzgledy. Jego syn Tomasz postepowat
podobnie. On tez zabiegat o artystow znanych na dworze krélewskim. Sztukaterie w ka-
plicy rodowej wykonat na jego zlecenie Jan Chrzciciel Falconi, a obrazy do kosciota
w Krasniku malowat malarz sprowadzony z Wenecji na dwor krélewski - Tomasz Dola-
bella, polecony krélowi przez Antonio Vasilacchiego. Architektem nadwornym drugiego
ordynata byt rowniez Wtoch, Andrea dell'Aqua. Obok architektow, malarzy i rzezbiarzy na
dworze zamojskim pracowali takze przedstawiciele innych zawod6w - muzycy, ogrodnicy,
lekarze. W okresie najwiekszego rozkwitu Akademii Zamojskiej w poczatkach XVII wieku
wyktadali w niej profesorowie sprowadzeni z Witoch, a epitafium jednego z nich - fran-
ciszkanskiego teologa Dominika Convalisa z Neapolu z jego portretowym popiersiem
w kaplicy kosciota katedralnego $wiadczy do dzi$ o bliskich zwigzkach Zamoscia ze
stoneczng Italia.



Miejsce do rozwazan nad polsko-wtoskimi zwigzkami artystycznymi nie zostato wiec
wybrane przypadkowo, chociaz tematyka konferencji nie nalezy do nowatorskich, a ba-
dania nad zwigzkami artystycznymi Rzeczypospolitej z Potwyspem Apeniriskim majg
dtuga historie. W odniesieniu do Zamoscia zgtebiat to zagadnienie prof. Jerzy Kowal-
czyk, pozostawiajgc w swoim dorobku szereg fundamentalnych prac opublikowanych
takze we wioskich periodykach naukowych. Na gruncie polskim problematyka ta znalazta
sie m.in. w kregu zainteresowan Srodowiska torunskiego, skupionego wokét nieodza-
towanej pamieci prof. Zygmunta Wazbinskiego, by przypomnie¢ cho¢by wydany pod jego
redakcjg zbior studidw ,,Malarstwo weneckie 1500-1750" (Torun 2001), i innych
Srodowisk uniwersyteckich, zwlaszcza Krakowa i Warszawy. Badania nad sztuka wioska
w Polsce trwajg nieprzerwanie niemal od dwu stuleci, poczynajgc od prac profesora Uni-
wersytetu Warszawskiego Sebastiana Ciampiego, przynoszac ciagle nowe odkrycia za-
réwno artystow jak i ich dziet. W tym kontekscie na uwage zastuguje wydane w ostatnim
okresie przez Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego obszerne studium p.t.
,»Artysci whoscy w Polsce XV-XVIII wiek™ (Warszawa 2004), ze wstepem prof. Juliusza
A. Chroscickiego, podsumowujgcym dotychczasowe badania na tym polu.

Zamojska konferencja wpisuje sie w nurt tych badan zaréwno miejscem jak i tematyka.
Przedstawione podczas obrad i opublikowane wystgpienia uzupetniajg je o nowe watki.
Na konferencji przedstawiono referaty z roznych dziedzin artystycznych: grafiki, mala-
rstwa, rzemiosta artystycznego, architektury i konserwacji zabytkow.

Waldemar Deluga opisuje rzadkie dzieta graficzne Andrea Mantegni w polskich kole-
kcjach. Dzieta tego artysty znajdujace sie poza granicami naszego kraju zostaty do-
kfadnie opisane i sg znane badaczom. Prace znajdujace sie w zbiorach polskich nie byty
dotgd przedmiotem odrebnych opracowan.

Kamilla Pijanowska w swoim wystgpieniu poruszyta interesujgcy aspekt inspiracji
wioskich ilustratoréw grafika polska, na podstawie wydanej w r. 1831 w jezyku wioskim
,»StoriadellaPolonia” Bernarda Zaydlera.

Malarstwa dotyczyly wystgpienia Stawomira Majocha, Pietro Dandini (1646-1712),
nadworny malarz Medyceuszy i jego zwigzki z Rzeczypospolita (nie opublikowany
W niniejszym tomie), oraz piszacego te stowa, o wtoskich inspiracjach w malarstwie sa-
kralnym na obszarze Ordynacji Zamojskiej w 1 potowie XVI1 wieku.

Najliczniej reprezentowany jest blok poswiecony rzemiostu artystycznemu.

Agnieszka Bender opisata wzorzyste tkaniny z herbami zamawiane we Witoszech przez
polskg szlachte, wsrdd ktdrych znalazly sie takze zabytki zamojskie - komplet szat liturgi-
cznych zamowiony we Florencji przez Jana Zamoyskiego.

Aleksandra J. Kasprzak przypomniata warszawski epizod hutnika szkta cristallo, wene-
cjanina Gaspara Brunoro, pracujacego na dworze krolewskim Wiadystawa I V.

Az trzy opublikowane artykuty dotycza wioskiego meblarstwa. Tematyka ta rzadko pre-
zentowana jest na wystawach muzealnych i w specjalistycznych publikacjach, stad tez jej
obecnos¢ na kartach tej ksigzki jest szczegdlnie cenna.

Tematykg mebli wioskich w zbiorach warszawskich zajeli sie Stefan Mieleszkiewicz
i Dorota Gutkowska, Anna Feliks oraz Barbara Gratkowska-Ratyriska. Anna Feliks
podjeta dodatkowo ztozony problem falsyfikacji mebli w XIX i na poczatku XX w. na po-
trzeby rynkow antykwarycznych na przykiadzie dziatalnosci znanego antykwariusza
Szymona Szwarza.

Jacek Feduszka przypomniat wioskich wojskowych w stuzbie Rzeczypospolitej w XVI
i XVII w., wérdd ktérych byto wielu architektow, projektujgcych obok ,,architecturae
militaris™ takze budowle cywilne.



Prezentowany zbior studiow zamyka artykut Andrzeja Gaczota, omawiajgcy wptyw
wioskich doswiadczen w ochronie zabytk6w na powstanie i ksztatt praktyki konserwa-
torskiej w Polsce, szczegdblnie aktualny w $wietle prowadzonych ostatnio w Zamosciu
prac rewaloryzacyjnych.

Oddajac w rece czytelnikdw to bogato ilustrowane opracowanie mamy nadzieje, ze
spotka sie ono z zyczliwym przyjeciem w Srodowisku naukowym i muzealnym oraz wsréd
szerokiego kregu mitosnikow sztuki i kultury wioskie;j.

Zardwno organizacja konferencji, jak i ukazanie sie drukiem tych materiatéw nie bytyby
mozliwe bez finansowego wsparcia ze strony Urzedu Marszatkowskiego Wojewodztwa
Lubelskiego oraz Miasta Zamo$¢, beneficjenta projektu ,,Zamos¢ - letni salon sztuki
Lubelszczyzny”, wspdtfinansowanego ze Srodkdw Europejskiego Funduszu Rozwoju
Regionalnego w ramach Regionalnego Programu Operacyjnego Wojewodztwa Lubel-
skiego nalata 2007-2013.

Piotr Kondraciuk







Waldemar Deluga
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa

DPOLSKIE KOLEKCJE RYCIN ANDRFA MANTEGNI I JEGO S8ZKOLY

Andrea Mantegna (ur. w roku 1431 w Isola di Carture k. Padwy, zm. w Mantui w roku
1506) malarz i rytownik lombardzkiego Quattrocenta, jest jednym z pierwszych artystow
whloskich, ktory uczynit z miedziorytu $rodek artystycznego wyrazu. Giorgio Vasari
przypisat mu nawet zasluge wynalezienia tej techniki. Uwaza si¢ na ogot, ze rytownictwa
nauczyt si¢ zapewne podczas swego pobytu w stolicy Toskanii w roku 1466. Mogt jednak
rowniez zetknac¢ si¢ z tg sztukg w innych miastach: Padwie, Mantui, przede wszystkim
w Wenecji, gdzie obecnos¢ licznej kolonii niemieckiej stwarzata mozliwos¢ poznania
wspotczesnych miedziorytow szkot potnocnych. Pierwszej proby opisania oeuvre gra-
ficznego Mantegni dokonat Adam Bartsch, ktory atrybuowat mu 23 ryciny; Pasavant
w roku 1864 dodal do nich jeszcze jedng. W pierwszych latach ubieglego stulecia Kriste-
ller ograniczyt liczbe rycin przypisywanych samemu Mantegni do siedmiu prac, ustalajac
w ten sposdb powszechnie odtad uznawany kanon witasnorecznych miedziorytow mi-
strza. Ryciny autorskie Mantegni i prace zjego warsztatu, ktore odkrywamy w kolekcjach
polskich nie znane sg badaczom.
Dopiero publikacje z ostatnich lat,
w tym katalog polskich zbioréw
grafiki $redniowiecznej wprowa-
dzaja w obieg naukowy zabytki
sztuki wloskiego renesansu.

Andrea Mantegna jest autorem
trzech przedstawien religijnych:
okreslanej czesto jako najpigknie-
jsza rycina wloskiego
renesansu Matki Boskiej z
Drziecigtkiem, Zlozenia do
Grobu (Hind 2), Chrystusa
Zmartwychwstalego ze sw.
Andrzejem i sw. Longinusem
(il.1). Przypisuje si¢ mu cztery
miedzioryty o tematyce mitologi-
cznej: Bachanalia z k adzig, Ba-
chanalia z Sylenem 1 dwie czeSci
Walki bostw  morskich. Dawid
Landau i Peter Parshal zapropo-
nowali uzupehienie tego kanonu
o dodatkowe cztery miedzioryty,
ktore sktonni sg przypisa¢ Mante-
gni. Sg to: Zlozenie do Grobu
z czterema ptakami, Zdjecie - i
z Krzyza, Biczowanie z posadzkg
1,,Zstgpienie do Otchiani. Mante-gni przypisywany jest rowniez Po-

rtret Mezczyzny wedtug rysunku
Ieonardo da Vinci. 1. Chrystus Zmartwychwstaty ze §w. Andrzejem i §w. Longinusem




Woeczesne odbitki rycin Mantegni sg niezmiernie rzadkie, ogromna za$ wigkszos$¢ za-
chowanych egzemplarzy ttoczona byta ze zniszczonych, niejednokrotnie na nowo opra-
cowanych plyt. W literaturze przedmiotu istnieje znaczna rozbiezno$¢ pogladéw doty-
czacych datowania jego oeuvre. Przyjmuje si¢ do§¢ powszechnie, ze artysta nie uprawiat
rytownictwa przed potowa lat szes¢dziesigtych XV wieku. Wedtug Landaua i Parshala
najpozniejsza jego rycing jest Matka Boska z Dziecigtkiem. Pod wzgledem technicznym
miedzioryty Mantegni nawigzuja do ,,szerokiej maniery” rytownikow florenckich. Doty-
czy to zwlaszcza rycin o tematyce mitologicznej. Zwracano uwage na pewng odrebnosé
techniczng dziet o tematyce religijnej. Landau i Parshal zaobserwowali, ze artysta prze-
prowadzal eksperymenty techniczne, taczac rylec z suchg igla, co pozwalato osiggnac
znaczne wzbogacenie tonu i efektow §wiattocieniowych.

— - T

2. Zdjecie z krzyza 3. Zdjecie z krzyza - z kolekcji Muzeum Czartoryskich

Mantegni przypisywana jest kompozycja ukazujaca Zdjecie z krzyza. Egzemplarze
przechowywane sa w kolekcji British Museum i Gabinetu Rycin w Berlinie (il. 2). W pol-
skich zbiorach udalo si¢ odnalez¢ nie znany miedzioryt z kolekcji Muzeum Czartoryskich
(il. 3), r6znigcy si¢ od dotychczas publikowanych. Zapewne byt odbity z obcigtej ptyty,
juz po $mierci artysty. Wedlug tej ryciny zostala namalowana scena w tryptyku italo-
kretenskim z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 4). Dzieto przypisywane
jest Nicolaosowi Zafuri, malarzowi italo-kretenskiemu czynnemu w latach 1487- 1501.
Krakowska odbitka powstata prawdopodobnie przez 1501 rokiem. Malarz przejat z niej
gléwng scene, a takze pejzaz z dwoma wzgdrzami po lewej i po prawej stronie kom-
pozycji centralnej. Pominat on fragment z Oplakiwaniem, postacie po prawej stronie
krzyza oraz drzewo.



Rycina przedstawiajaca Bachanalia z kadzig (il. 5),
datowana na lata siedemdziesigte XV wieku prze-
chowywana jest w kolekcji Biblioteki Polskiej
Akademii Umiejetnosci w Krakowie. Wraz 4
z Bachanaliami z Sylenem (il. 6) stanowi
ona calos¢. Egzemplarz rowniez przecho-
wywany jest w gabinecie rycin Bibliote-
ki Polskiej Akademii UmiejetnoSci.
Obie kompozycje rytowane byly na
rewersie tej samej plyty i zblizone
sg pod wzgledem stylu, techniki, te-
matu i wymiarow.

Zwigzek obydwu rycin interpreto-
wano rozmaicie, traktujac je albo ja-
ko pedants, albo tez jako dwie czesci
jednej, ciagtej kompozycji. Bachana-
lia z kadzig stanowia zapewne lewa
czes$¢ fryzu. Niektorzy uczeni suge-
ruja, ze tworzg one catos¢ z Walkg
bostw morskich i ze wszystkie cztery
grafiki mitologiczne byly pomyslane
jako projekty nie zrealizowanej lub
zaginionej serii f reskéw. Badacze
proponuja date powstania rycin oko-
fo r.1475, a wigc wkrotce po ukon-
czeniu freskow w Camera Picta, kto-
rym ryciny sg pokrewne stylistycznie.

Na pokrewier'lstwo to powo%uje Si@ 4. Zdjecie z krzyza - Muzeum Narodowe w Warszawie
rowniez Mark Zucker, ktory zwraca
ponadto uwage na widoczny w ,,Ba-
chanaliach” wyrazny wplyw stylu

5. Bachanalia z kadzig 6. Bachanalia z Sylenem



i techniki Walki dziesieciu nagich mezczyzn Pollauola, pozwalajacy datowaé grafike
Mantegni na potowg lat 70-tych. Zucker zaobserwowal tez, ze posta¢ z Bachanaliow z ka-
dzig, identyfikowana zazwyczaj jako Bakchus, zostala powtérzona w kwaterach dwaéch
florenckich cassoni powstatych zapewne we wczesnych latach siedemdziesigtych XV
wieku. Takze David Landau i Peter Parshal, na podstawie stylu i techniki oraz analizy
porownawczej znakow wodnych na najwczesniejszych odbitkach rycin Mantegni, datuja
Bachanalia z kadzig na poczatek lat 70-tych.

W zbiorach Biblioteki Polskiej Akademii Umigj¢tnosci zachowata si¢ kopia datowana
przez badaczy na lata 1510-1515. Hind okreslit te rycing jako kopi¢ oryginalu Mantegni
i przypisal ja Andrea Zoan. Natomiast Suzanne Boorsch uwaza niniejszy miedzioryt za
kopi¢ odwréconej kopii Giovanniego Antonio da Brescia, powotujgc si¢ na te same
w obydwu pracach odchylenie od ryciny oryginalnej. Na podstawie zaobserwowanych
podobienstw technicznych, Boorsch atrybuuje miedzioryt niezidentyfikowanemu ryto-
wnikowi znanemu pod mianem Mistrza roku 1515 i datuje go na lata ok. 1510-1515.
Wyraza ona rOwniez przypuszczenie, ze sztych mogt by¢ rytowany na tej samej plycie, co
kopia Walki bostw morskich, przypisywana przez nig temu samemu arty$cie. Badaczka
znata sze$¢ odbitek niniejszej kopii Bachanaliow, krakowskiej ryciny jednak nie
odnotowala.

Scena ukazujaca Bachanalia z Sylenem, rytowana na rewersie tej samej ptyty, na ktorej
wykonano kompozycj¢ poprzedniej, datowana jest przez czgs¢ badaczy na lata niezna-
cznie pozniejsze niz jego odpowiednik. Hind uznat ja za najwcze$niejsza z mitolo-
gicznych rycin Mantegni. Landau i Parshal zauwazyli, ze jest to prawdopodobnie
pierwsza mantegnowska grafika, w ktdrej znaczaca role odgrywa szrafirunek krzyzowy,
poprzednio przez artyste nie stosowany. Jako zrodlo inspiracji dla kompozycji ryciny,
wskazywano przypisywany Donatellowi relief o tym samym temacie, w Museum of Fine
Arts w Bostonie. Erika Simon podkresla podobienstwo postaci Sylena i paru innych figur
do postaci z reliefu przedstawiajacego ukaranie Pana, zdobiacego antyczny sarkofag
z historig Bakchusa i Ariadny (obecnie w British Museum). Otyta kobieta z lewej per-
sonifikuje najprawdopodobniej Gnusnos¢, bedaca nastepstwem pijackiego odurzenia.
Bardzo podobne oblicze dal Mantegna personifikacji tejze przywary w namalowanych
w latach 1501-1502 dla Studiolo Izabeli d’Este obrazie Pallas wypedzajgca wystepki
zogrodu Cnoty (Musée du Louvre).

Obydwie ryciny powstaty prawdopodobnie w zblizonym czasie. David Landau i Peter
Parshal, stwierdza, ze Bachanalia z kadzig sa technicznie blizsze religijnym sztychom
Mantegni, co zdaje si¢ Swiadczy¢ o ich nieco wezesniejszej dacie. Date dla obydwu mie-
dziorytow wyznacza rysunkowa kopia Bachanaliow z Sylenem wykonana w roku 1494
przez Albrechta Diirera, przechowywana obecnie w wiedenskiej Albertinie. Poza tym
stalym punktem istnieje jednak wsrdd badaczy znaczna rozbieznos$¢ sadéw dotyczacych
miejsca omawianych rycin w chronologii oeuvre Mantegni. Erica Tietze-Conrat datowata
jenalata 1465-1470, Kristeller i Hind opowiadaja si¢ za datowaniem pozniejszym: 1488-
1490. Podobng date¢, migdzy rokiem 1486 a 1488, proponuje Vickers. Rowniez Light-
bown opowiada si¢ za péznym datowaniem na schytek lat 80-tych lub poczatek 90-tych.
W wiekszosci nowszych opracowan dominuje jednak tendencja do przesuni¢cia Bacha-
naliowna okres wczesniejszy.

Grupa rycin, stanowigca pozostatg czes¢ 23 prac przypisanych niegdy$ przez Bartscha
Mantegni, jest zazwyczaj okreslana jako dzieta ,,Szkoty Mantegni”. Ten - zdaniem wielu
uczonych nieprecyzyjny i mato trafny termin - zostal zakwestionowany w ostatnich
latach. Tradycyjnie jednak nadaje si¢ nazw¢ wspomnianemu zespotowi rycin, wykona-
nych zapewne wg wilasnorgcznych rysunkoéw. Hind przypisat wigkszo§¢ miedziorytow



z tej grupy dwom artystom: Giovanniemu Antonio da Brescia i Andrea Zoan. W ostatnich
latach wprowadzona zostata przez badaczy hipotetyczna postac ,,Pierwszego Rytownika”
mantegnowskiego, ktoremu przypisuje kilka miedziorytow z omawianego zespotu.

Ze szkoty Mantegni wywodza si¢ ryciny z cyklu Tryumf Cesara. Sa one cz¢scig grupy
siedmiu miedziorytow zwigzanych z jego stynnym cyklem dziewigciu obrazow Tryumf
Cezara, tworzonym od ok. roku 1484 do $mierci artysty, a znajdujacym si¢ obecnie
w Hampton Couet. Seria ptocien przedstawia wydarzenie historyczne: tryumfalny wjazd
Cezara do Rzymu po podboju Galii, w roku 46 przed Chrystusem. Wsrdd literackich
zrodet przedstawien Mantegni wymienia si¢ starozytne opisy podobnych uroczystosci,
zwlaszcza ,, Tryumf Scypiona Afrykanskiego” Appiana i,, Tryumf Paulusa Emiliusa” zre-
lacjonowany przez Plutarcha. Temat obrazow miat prawdopodobnie stuzy¢ gloryfikacji
wojennych przewag Gonzagoéw. Malowidla te, obok wielkiej inwencji i mistrzostwa per-
spektywy, odzwierciedlajg gruntowna znajomo$¢ realiow rzymskiej cywilizacji, jaka
Mantegna zawdzigczal swoim szczegolnym studiom nad zabytkami antycznymi.

Zaden jednak ze wspomnianych siedmiu miedziorytéw nie reprodukuje ukonczonych
ptocien, bowiem w szczegotach kazdego z nich mozna zaobserwowac wiele roznic w sto-
sunku do pierwowzoru. Przypuszcza si¢ na ogdt, ze ryciny wykonano na podstawie ory-
ginalnych rysunkéw Mantegni, obrazujacych wczesne fazy rozwoju koncepcji cyklu
malarskiego. Zachowaly si¢ do naszych czaséow trzy rysunki, odpowiadajace trzem
przedstawionym w rycinach epizodom 7ryumfu. Nie mozna jednak przypisa¢ prac sa-
memu Mantegni, a ich wzajemna relacja ze sztychami jest ciagle dyskutowana. Z faktu, iz
wszystkie zachowane rysunki i grafiki maja zblizone wymiary, badacze wnioskuja, ze
jedne i drugie mogly powsta¢ na podstawie zaginionej serii studiow Mantegni, by¢ moze
dostosowanych do modelu wnetrza, dla ktorego ,, Tryumfy” byly przeznaczone. W oma-
wianej grupie siedmiu prac, wykonanych przez trzech réznych rytownikow, dwie z nich
przedstawiaja Wjazd na stoniach, trzy - Zotnierzy niosqcych trofea, za$ pozostale dwie:
Senatorzy,ukazuja epizod nie zrealizowany w cyklu malarskim.

Scenaukazujaca Wjazd na stoniach, dato- | "ﬁ%’ -
wana jest na okoto 1498, znana jest zdwoch !u.gr A~ .
wariantow graficznych, w opracowaniu ' -
Giovanniego Antonio da Brescia i Giulio
Campagnola (il. 7). Temu ostatniemu przy-
pisywany jest egzemplarz z kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Bytto
jeden z najzdolniejszych rytownikéw wio-
skich doby Renesansu, uczen Andrea Man-
tegni, autor kilkunastu prac graficznych
wykonywanych w technice akwaforty.
Stosowal on réwniez punktowanie. Syn
Girolamo Campagnola, urodzil si¢ w Pa-
dwie okoto 1482 roku, zmart w Wenecji f
w roku 1515. Pracowat przede wszystkim
w stolicy Republiki, a takze w Ferrarze.
W kilku jego pracach zauwazamy silny |
wplyw tworczosci Albrechta Diirera. Sko-
piowal on réwniez miedzioryt Ludwiga
Kruga.

7. Wjazd na stoniach




Inni badacze wspomniane dzieto lacza z tworczoscig Andrea Zoan. W prywatnych
zbiorach francuskich znajduje si¢ rysunek, bedacy prawdopodobnie kopia miedziorytu
Campagnoli. Chociaz niektorzy badacze uwazaja, ze byt on pierwowzorem dla ryciny.
Rysunek wykonano na francuskim papierze ze znakiem wodnym pdzniejszym niz naj-
wczesniejsze odbitki miedziorytu, zatem jest on kopig ryciny, ktorej plyta zostata w XVI
wieku przewieziona do Francji wraz z kilkoma innymi ptytami mantegnowskimi. Warto
nadmienic¢, ze ptyta miedziorytnicza byla ttoczona w nieznanym warsztacie we Francji,
skad prawdopodobnie pochodzi miedzioryt warszawski. W zbiorach polskich znajduje
si¢ drugi egzemplarz w Bibliotece Polskiej Akademii Umiejetnosci w Krakowie.

Omawiany miedzioryt oraz niedokoficzona wersja Zotnierzy niosqcych trofea sg pra-
wdopodobnie dzietem tego samego artysty. Wysoki poziom techniczny i artystyczny obu
prac, wyrdznia je na tle pozostatych dziet ze szkoty Mantegni. Mocne, wyraziste kontury
sg bardzo bliskie manierze rytowniczej samego mistrza. Rycina, z kolekcji Biblioteki
Akademii Umiejetnosci (il. 8), ktorej lewa czes$¢ pozostata nie ukonczona, odpowiada VI
przedstawieniu z cyklu Tryumfow 1 jest jedna z trzech obrazujacych ten epizod w rycinach
ze ,,szkoty Mantegni”. Ma ten sam kierunek, co kompozycja malarska, r6zni si¢ od niej
natomiast brakiem pejzazowego i architektonicznego tta oraz licznymi szczegdtami.
Zdaniem Zuckera reprezentuje on wczesne stadium projektu Mantegni do Tryumfow.
Miedzioryt koresponduje bardzo $cisle z zachowanym w National Gallery of Ireland
w Dublinie rysunkiem wykonanym bragzowym tuszem, ktory by¢ moze postuzyt ryto-
wnikowi jako wzdr. Niniejszy sztych oraz jedna z wersji Wjazdu na stoniach sa po-
wszechnie uznawane za dzieto tej samej reki. Ich technika przewyzsza poziomem pozo-
stale ryciny z tej serii. Oba miedzioryty stanowig catosc¢, a ich kompozycje uzupetniaja sie
wzajemnie i przypisywane sg obec-
nie Andrea Zoan.

Druga kompozycja ukazujgca Zot-
nierzy niosqcych trofea, to wersja
z pilasterem (il. 9), datowana na
1495 r. Egzemplarz z kolekcji Bib-
lioteki Polskiej Akademii Umie-
jetnosci w Krakowie jest lekko usz-
kodzony w lewym gérnym naroz-
0 niku. Scena jest odwrocona w sto-
¢ sunku do pozostalych graficznych
§ wersji oraz do szdstego ptotna ma-
~ lowanych ,, Tryumféw”, z ktorym
koresponduje. Jest ona zapewne
odwrocona réwniez w stosunku do
| swego zaginionego pierwowzoru
. rysunkowego. Znaczne réznice po-
migdzy rycing a rysunkiem z Dub-
lina wykluczaja mozliwos$¢ bezpo-
_ $redniego zwigzku migdzy oby-
© dwiema pracami. Bardzo bliskie
podobienstwo tgczy natomiast oma-
wiany miedzioryt z jedng z dwoch
pozostalych wersji graficznych, be-
daca dzielem Giovanniego Antonio
8. Zoierze niosacy trofea da Brescia. Przyjmuje si¢ powsze-




chnie, ze jedna z tych rycin
stanowi kopi¢ drugiej, rozma-
icie jednak interpretowano ten
zwigzek. W ostatnich latach
uznaje si¢ rycin¢ da Brecia za
oryginat. Z prawej strony kom-
pozycje ogranicza rytowany na |
tej samej ptycie jonski pilaster,
obrazujacy podobny schemat
artykulacji $cian we wnetrzu,
dla ktérego byly przeznaczone
malowane Tryumfy, podobnie
jak freski w Camera Picta.
Druga wersja Trofeow, okre-

slona jako anonimowa w kata- ¢
logu Hinda, zostata przypisana &

niedawno ,,Pierwszemu Ryto-
wnikowi” mantegnowskiemu.
Rycina jest prawdopodobnie
wyryta na rewersie tej samej
ptyty, co jedna z wersji
Senatorow.

Rycina ukazujaca Senatorow,
znana z dwoch egzemplarzy
w Polsce: w Bibliotece Polskigj
Umiejetnosci w Krakowie oraz
w Muzeum Narodowym w War-
szawie (il. 10), datowana jest na
okoto 1495 rok. Jest to jedna
z dwoch graficznych wersji epi-
zodu nie posiadajacego odpo-
wiednika w malarskim cyklu 7ry-
umfow. Odtwarza ona zapewne
projekt dziesigtego, nie zrealizo-
wanego obrazu, majgcego przed-
stawia¢ cze$¢ orszaku poste-
pujacego za wozem cezara, ktory
pojawia si¢ w dziewigtym ptotnie
z Hampton Court. Przyjmowany
tradycyjnie za Bartschem tytut
Senatorowie wydatl si¢ nieScisty
badaczom, ktorzy uwazaja, ze ry-
cina wyobraza urz¢dnikow admi-
nistracji i zolierzy idacych za
wozem zwyciezcy. Poza nielicz-
nymi szczegélami miedzioryt
scisle koresponduje z odwroco-
nym wobec niego rysunkiem
z wiedenskiej Albertiny, bedgcym

10. Senatorowie



by¢ moze jego pierwowzorem. Procesja rozpoczyna si¢ od lewej do prawej, a wigc w kie-
runku przeciwnym do kierunku malowidet. Ostatnio rycina przypisywana jest Giovannio
Antonio da Brescia.

Zaprezentowane ryciny Andrea Mantegni oraz prace powstate w warsztatach zwia-
zanych z tak zwang ,,szkota Mantegni”, to wycinek kolekcji grafiki wtoskiej XV wieku,

jaka zachowata si¢ w Polsce. Niniejsza prezentacja pozwala przyblizy¢ nam poczatki
rytownictwa renesansowego w Italii i wyznacza dalsze kierunku badawcze.
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Kamilla Pijanowska
Muzeum Narodowe w Warszawie

+9TORIA DELLA POLONIA” BERNARDA ZAYDLERA - HISTORIA POLSKI
W OBRAZACH OPOWIEDZIANA WLOCHOM

Tytut dzieta Storia della Polonia fino agli ultimi tempi scritta dal dottore Bernardo Zay-
dler Polacco membro della Regia Societa degli Amici delle Scienze in Warsavia, e di pare-
cchie accademie letterarie italiane mozna przettumaczyc¢ jako,,Historia Polski az do osta-
tnich czaséw napisana przez doktora Bernarda Zaydlera, Polaka, cztonka Krolewskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Warszawie i podobnych akademii literackich we Wio-
szech”. Ukazato sie ono we florenckiej oficynie V. Batelli e Figli, w 1831 r., a wiec w cza-
sie powstania listopadowego, kiedy na ziemiach polskich toczyta sie wojna polsko-
rosyjska. Wymienione w tytule ,,ultimi tempi” nie obejmowaty jednak powstania, a osta-
tni rozdziat ksigzki poswiecony byt kwitngcemu Krolestwu Polskiemu pod rzgdami cara
Mikotaja I, ktérego portret poprzedzat strone tytutowg wydawnictwa.

Ksigzka sktada sie z dwaoch tomow, z ktérych pierwszy liczy 440 stron, a drugi -720.
Dzieto ilustruje 107 plansz, wykonanych w technice stalorytu przez florenckich grafikow
na podstawie wspdétczesnych i dawnych rycin. Sa tam réwniez dwie mapy przedstawia-
jace granice Polski: przedrozbiorowe oraz z 1831 r. Jak rzeczowo okresla ilustracje
ksigzki Jadwiga Jaworska, sg to ,,stabiutkie ryciny wykonane przez miernych rytowni-
kow™. Wiekszo$¢ z ich autorow znana jest gtéwnie z tego wiasnie wydawnictwa i do na-
szych czasow przetrwaly jedynie ich nazwiska, czesto bez imion, utrwalone w sygnatu-
rach pod kompozycjami. Byli to m.in.: Corsi®, Verico’, Adamo Bozza’, Nasi, Cignozzi.
Wsrod rysownikéw pojawia sie nazwisko Francesco Pieracciniego’, o ktorym réwniez
niewiele wiadomo.

Kazdy z dwdch tomow opatrzono mottem odnoszacym sie ogdlnie do problematyki pol-
skiej. Tom I rozpoczynasie od stow Philippe'a-Paula Ségur: ,,Les Polonais... c'est une na-
tion de héros ! se fasaint valoir au-dela verité, mais ensuite mettant leur honneur a rendre
vrai ce qui d'abord n'avait été ni vrai, ni méme vraisemblable™. Cytat ten pochodzi z wy-
danego w 1824 r. dzieta tego francuskiego historyka, zatytutowanego Histoire de Napolé-
on et de la Grande Armée en 1812, kt6érego autor tym bardziej mogt sie wypowiadaé
o0 charakterze Polakdw, ze sam byt generatem Wielkiej Armii Napoleona i brat udziat
w kampanii rosyjskiej 1812 r. Drugi tom ma nieco mniej optymistyczne motto. Zaydler
zamiescit tu stowa Stefana Batorego: ,,O Polacchi! Non I'ordine legale, - poiché non

7

I'avete - non il governo -poiché lo spregiate, - il caso solo regge la vostra repubblica™.

* Jaworska (1969) s. 331.

?By¢ moze Francesco Corsi zob.: Thieme-Becker VII,s. 472; Saur XXI, s.332.

*By¢ moze byt to Antonio Verico (ur. 1775), ktdrego corka, Carolina, takze byta graficzka, zob.: Thieme- Be-
cker XXXIV,s. 256.

‘ Adamo Bozza (1811-1835), zob.: Thieme-Becker IV, s. 495,

*Thieme-Becker XXVI, s.598.

® Polacy... to naréd bohaterow! kazg sie cenié¢ ponad miare, ale ich honor sprawia, ze prawda staje sie to, co
weczesniej nie tylko nie byto prawdziwe, ale nawet prawdopodobne” [thum. K.P.].

7,0 Polacy! nie porzadek prawny — poniewaz go nie macie — nie rzad — poniewaz nim pogardzacie - czysty
przypadek wiada waszg republika” [thum. K.P.]



Publikacja rozpoczyna sie od

opisu Klimatu i potozenia geo-
| graficznego Polski, sktadu etni-
cznego jej mieszkancow, domi-
1 nujacych wyznan religijnych
oraz charakteru narodowego,
ktorego - w opinii Zaydlera -
gtéwna cechg jest odwaga. Za-
- ydler pisze: ,,La loro [dei Pola-
- cchi] storia & piena di tratti di un
estremo coraggio personale,
comune ai due sessi. L'amor de-
Ila patria ¢ la loro passione pre-
dominante™. Po wyjasnieniu
podstawowych zasad ustrojo-
wych, ktore rzadzity rzeczpo-

VISIONE DI PIAST spolitg szlachecka, autor prze-

it o s & il 5 3L B Bl chodzi do opowiesci o polskiej

historii od samych poczatkéw,

1. Aniotowie objawiajg sie Piastowi czyli od legendy o Piascie od-

wiedzanym przez anioty oraz
0 Smierci Wandy w nurtach
Wisty.

Autor Storii della Polonia -
Bernard Zaydler’ - urodzony
1799r., azmarty w 1835 r., byt
| historykiem i prawnikiem,
cztonkiem Towarzystwa Przy-
= jaciot Nauk wWarszawie. Uko-
= nczyt Uniwersytet Warszawski
L jako magister prawa i admi-
nistracji. Nastepnie ze wzgle-
déw zdrowotnych przenidst sie
do Wioch. Najpierw kontynu-
owat ksztatcenie na uniwersy-
tecie w Pizie, na ktorym w 1823
roku obronit doktorat w zakre-
o sie ,,obu praw”, potem osiedlit
2. Smier¢ Wandy sie we Florencji i tam opubliko-

wat kilka prac poswieconych nauce polskiej, miedzy innymi przektad Rozprawy o Koper-
niku Jana Sniadeckiego oraz dziet innych polskich uczonych zebranych w tomie Alcone
dissertazioni del dottore polacco®, wydanych we Florencji w 1833 r. Jednak jego naj-
wiekszym osiggnieciem stata sie rozprawa Storia della Polonia, praca ktéra zajeta mu -
jak pisze we wstepie - okoto 10 lat.

MORTE DELLA PRINCIPESSA WANDA

® .lch (Polakéw) historia petna jest dowoddw niezwyktej odwagi osobistej, wspdlnej obu ptciom. Mitos¢ do
ojczyzny natomiast jest ich gtdwna namietnoscig” [thum. K.P.]

° O Bernardzie Zaydlerze zob.: Jaworska (1969) s. 331-336.

¥ Estreicher (1880) s. 252.



Podczas badan nad historig Polski Zaydler korzystat
z wielu bibliotek i zbioréw prywatnych. We wstepie
stowa szczegblnej wdziecznosci Kieruje on do osia-
dtych we Florencji Polakdw: ksiecia Michata Ogin-
skiego oraz ksiecia Stanistawa Poniatowskiego. Pier-
wszy z nich, Michat Kleofas Oginski (1765-1833)", byt
kompozytorem, autorem polonezéw i menuetow oraz
opery Zelis i Valcour czyli Napoleon w Egipcie. Oginski
uczestniczyt w powstaniu kosciuszkowskim, dziatat
konspiracyjnie na rzecz niepodlegtosci Polski az do
1810 r., kiedy zostat senatorem rosyjskim. W 1823 r.
osiedlit sie we Florencji, czyli mniej wiecej w tym cza-
sie, co Bernard Zaydler. Napisat m.in. Pamietniki o Pol-
sce i Polakach od roku 1788 az do konica 1815, ktore
ukazaty sie w latach 1826-1827 w Paryzu. Na podsta-
wie znajdujacej sie w jego zbiorach ryciny, przedsta-
wiajacej widok Wieliczki, autorstwa Sebastiana Lan-
gera wedtug rysunku Michata Stachowicza, Verico wy-
konat staloryt zamieszczony po stronie 10 w | tomie
Storii.

Druga osoba, ktorej Bernard Zaydler wiele zawdzie-
czat w pracy nad swoim dzietem historycznym, byt
ksigze Stanistaw Poniatowski (1754-1833), bratanek
kréla Stanistawa Augusta, syn Kazimierza i Apolonii
z Ustrzyckich, ktérego monarcha przygotowywat na
swojego nastepce. Ksigze Stanistaw byt gruntownie
wyksztatcony i stynat z powsciagliwosci, oszczednosci
i rozsadku - cech, ktdre raczej nie zjednywaty mu sym-
patii wsrdd szlachty polskiej. W miodosci odbyt pod-
roze do Wiednia, Londynu i Paryza, gdzie pogtebiat
swojg wiedze z zakresu ekonomii, finanséw, rolnictwa
i polityki. Zwiedzit réwniez Whochy, ktére go zachwy-
city, a swoje wrazenia z drugiej podrozy do lItalii, |
odbytej w latach 1785-1786, zawart w Pamietniku poli-
tycznym i podroznym. W swoich dobrach na Ukrainie
w 1777 r. przeprowadzit reformy uwalniajgce chtopéw
od panszczyzny, a w 1818 r. wydat na ten temat bro-
szure polityczng, piszac o zaletach oczynszowania
wioscian®. Po uchwaleniu Konstytucji 3 Maja, ktéra

" Libiszowska, Nowak-Romanowicz (1978) s.630-636.
 Mémoires de M.O.sur la Pologne et les Polonais depuis 1788 jus-
qu'a le fin de 1815 (tomy I-1V, Paris 1826-1827) wydane zostaty
przez Leonarda Chodzke, sekretarza Michata Kleofasa Ogiriskiego.
Po polsku po raz pierwszy ukazaty sie w Poznaniu w latach 1870-
1873.

¥ O Stanistawie Poniatowskim zob.: Widacka (1999) s. 92-107;
atakze: Busiri Vici (1971); Brandys (1973).

“ Widacka (1999) s. 92.
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4. Portret Stanistawa Poniatowskiego



wskazywata dynastie Wettyndw jako nastepcow tronu polskiego, a zatem pozbawiata go
jakiejkolwiek nadziei na tron Polski, ksigze Stanistaw Poniatowski, opuscit ojczyzne, by
juz nigdy do niej nie powrdci¢. Przez Wiedeh udat sie do Rzymu, gdzie zamieszkat
w 1800 ., aw 1826 osiedlit sie na state we Florencji. Sprzedawszy swoje dobra na Ukra-
inie, nabyt majatki we Wtoszech, miedzy innymi patac przy obecnej via Cavour, gdzie
umiescit swojg bogatg kolekcje dziet sztuki. Wihasciwie jedynym barwnym akcentem
obyczajowym w zyciu powsciggliwego ksiecia byt burzliwy, wieloletni romans z Cassa-
ndrag Luci, rozpoczety podczas pobytu ksiecia w Rzymie, a zakonczony matzenstwem
w 1830 r., po Smierci jej meza. ,,Il buono Polacco”, jak nazywat florencki lud ksiecia
Poniatowskiego, umozliwit mtodemu Zaydlerowi nie tylko prace w swojej bibliotece, ale
réwniez udostepnit mu zbiory do zreprodukowania w ksigzce.

- q = Pochodzenie pierwowzoréw z ko-
lekcji Stanistawa Poniatowskiego
Zaydler zaznaczyt w przypadku na-
stepujacych prac: Fiera Polacca®,
Visione di Piast”, Boleslao il Gra-
nde alle porte di Kijowia", Stani-
slao Augusto Poniatowski Re di Po-
lonia™ oraz Il Principe Giuseppe
Poniatowski”. By¢ moze Zaydler
wykorzystat wiecej prac z kolekcji
s ksiecia Stanistawa, jednak pocho-
2&. dzenie ich zaznaczyl jedynie w tych
¥ przypadkach.
| Zrodiem ilustracji do Storii della

Polonia byly nie tylko florenckie

BOLESLAO 1L GRANDE zbiory polskich arystokratéw. Od-

M foote . e powiednie wzory nadsyfali Ber-

it v v o gttt LA A Binebictmisls nardowi Zayd|er0wi rowniez przy-

5. Bolestaw Chrobry przed Ztota Brama jaciele z Polski. Jednym z nich byt

Feliks Bentkowski (1781-1852), historyk i filolog, profesor Uniwersytetu Warsza-
wskiego, ktorego zona, Emilia z Zaydlerow™, byta bliska krewng (by¢ moze nawet sio-
strg) autora Historii Polski. W gromadzenie materiatow do publikacji Zaydlera zaanga-
zowana byfa cata jego rodzina. Sam Feliks Bentkowski dostarczyt Zaydlerowi przed-
stawienia medali ze zbioréw uniwersyteckiego gabinetu numizmatycznego, ktérego po-
wstania byt inicjatorem, a takze autorem katalogu jego zbioréw. Przekazat mu réwniez
wizerunki orderoéw polskich ze swojej pracy oraz portrety Stanistawa Staszica™, biskupa
Ignacego Krasickiego™ oraz Stanistawa Konarskiego®. Z kolei corka Feliksa Bentko

* Targ polski, rytowat Verico wedhug rysunku Aleksandra Ortowskiego, plansza 8, tom I, po s. 20.

** Aniotowie objawiajg sie Piastowi, rytowat Corsi wg miedziorytu wykonanego przez Eberhardta Siegfrieda
Hennego na podstawie rysunku Ewy Sutkowskiej, plansza 15, tom I, po s. 65.

' Bolestaw przed brama Kijowa, rytowat Corsi, plansza 16, tom I, poss. 70.

¥ Stanistaw August Poniatowski, rytowat Cignozzi wg rysunku Pieracciniego, plansza 82, tom 1, pos. 372.

¥ Ksigze Jozef Poniatowski, plansza 83, tom I, po s. 548.

% Jaworska (1969) s.331.

# Rytowat Bozza wedtug litografii Ludwika Horwarta, plansza 92, tom I, po s. 640; napis pod portretem:
Stanislao Staszic | Comuniactoci dal Prof: Bentkowski di Warsavia.

Zplansza 12, t. 1, po s. 50; napis pod portretem: Ignazio Krasicki | comunicatoci dal Prof. Felice Bentkowski di
Warsavia.



wskiego, Klementyna, przygotowata do wydawnictwa rysunek
Tempio di Sibilla in Pulawy™, a syn Feliksa, Wiadystaw sporzadzit
dla Zaydlera dwa rysunki: odrysowany z medalu w gabinecie numi-
zmatycznym portret Stefana Czarnieckiego™ oraz skopiowany z ry-
ciny Fryderyka Krzysztofa Dietricha pomnik Mlko’faja Kopernlka
w Warszawie™. see—n e —

,»Krakowskim kontaktem” Zay-
dlera byt profesor Uniwersytetu
. Jagiellonskiego, Pawet Czajko-

wski” (zm. 1839), od ktorego
historyk otrzymat wizerunki
pomnikéw krélewskich z katedry
na Wawelu - miedzy innymi: Se-
- polcro di Casimiro IV. In Cra-
© covia”.

WSsrod 107 ilustracji Storii della
Polonia znalazty sie portrety
polskich wiadcéw i wybitnych
osobistosci, sceny historyczne,
stroje ludowe i ubiory dawne.
Wioscy rytownicy wykonali ilu-
stracje do tej ksigzki, postugujac
sie jako pierwowzorami kom-
pozycjami polskich artystow. Co
warte zauwazenia, bardzo czesto
byly to grafiki i litografie, ktore
powstawaty niemal réwnoczesnie
z pracami nad ksigzka, to jest w la-

SPARIIRAW DB ARBIET

l( /‘:iunialuu -.S‘ unnml\i ﬂ\‘ taCh ,20 XIX w. DO taKICh przy- " E
et = - ktadow mozna zaliczyC portrety TEMPIODI SIRILLA IN PULAWY
s s Bl Stanistawa Konarskiego i Stani- . il 5 s
S P Sl'aWa StaSZIca SkOpIOW&ne 7 Wy‘ v s virhos’ Aorilor ,rﬁ.;j/’,;,-/// //:mw/zm/ iy S S . v saere vor
dawanej w latach 1829-1830 przez L
6-7. Portrety Stanistawa Konarskiego Jozefa Kosmlnsklego serii litografii: 8. Widok Swiatyni Sybilli w Putawach

®\Wedtug litografii Ludwika Horwarta, plansza 11, tom I, po s. 50; napis pod portretem: Stanislao Konarski |
comuniactoci dal Cav. Felice Bentkowski | Professore nell'Universita di Warsavia.

* Widok $wiatyni Sybilli w Putawach, wedtug akwaforty Johanna Schumanna na podstawie rysunku Zyg-
munta Vogla, plansza 6, tom I, po s. 10; napis pod kompozycja: Tempio di Sibillain Pulawy | Iviatoci dalla da-
migella Clementina Bentkowska di Warsavia.

® Rysowat Wiadystaw Bentkowski, plansza 70. tom 1, po s. 96; napis pod kompozycja: Stefano Czarniecki,|
ricavato da una medaglia del gabinetto numismatico di Warsavia.

* Nicolao Copernico, rytowat Bozza wedtug rysunku Wiadystawa Bentkowskiego, plansza 96, tom II, po
S.644.

7 pawet Czajkowski (zm. 1839) byt poeta, pedagogiem i profesorem Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Napisat
m.in. Elegie obejmujgcag zycie i zgon Tadeusza Kosciuszki z powodu ztozenia jego zwiok do grobdw
krélewskich (1820) oraz Ode do wznowionej mogity dla Kosciuszki (1821), a w 1823 r. - poemat o obrazach
Michata Stachowicza zdobigcych Sale Jagiellonskg. W 1816 otrzymat doktorat honoris causa na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Zob.: Bar (1938)s. 159-160.

* Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka w Krakowie plansza 47, tom |, po s. 256; napis pod kompozycja:
Sepolcro di Casimiro IV. In Cracovia | comunicatoci dal Prof. Czaykowski.



Portrety krélow polskich
i ludzi stawnych z opisem
krotkim ich zycia, z ilustra-
cjami Ludwika Horwarta®.
Wspomniany juz nagrobek
Kazimierza Wielkiego oraz
monumenty poswiecone
Annie Jagiellonce™ i Wiady-
stawowi Jagielle® skopio-
wane zostaty z luksusowego
1 | wydawnictwa Monumenta
! Regum Poloniae Craco-
A viensia. Seria ta prezento-
—— wata nagrobki polskich wia-

. dcow i sktadata sie z 24 pla-
e ; SO — nsz wykonanych technika
- N L akwatinty przez Fryderyka
- = - o Krzysztofa Dietricha we-
dhug rysunkéw Michata Sta-
chowicza, a jej publikacja

GRATA PATRIA

9-10. Pomnik Mikotaja Kopernika w Warszawie

nastapita w latach 1822-1827",

Swietnos¢ miasta Warszawy w czasach Krdlestwa Polskiego ilustrujg staloryty wyko-
nane wedtug akwatint Fryderyka Krzysztofa Dietricha. Jedenascie z nich - w tym na przy-
ktad widok kosciota $w. Aleksandra® pochodzi z serii Widoki Warszawy* wydawanej
przez Antonia Dal Trozza w latach 1827-1829, ktora
ukazywata nowo powstate budowle, reprezentacyjne
place, patace oraz gmachy rzadowe stolicy, jak Gietda
(LaBorsa) czy Mennica (La Zecca).

Plansze z ubiorami historycznymi zdobigce Storia
della Polonia wykonane zostaty na podstawie litografii
Aleksandra Kokulara odbitych w Zaktadzie Litogra-
ficznym Szkolnym przed 1822 rokiem.

Obszerny i wazny rozdziat w historii Polski opowia-
danej florentyriczykom stanowi epopeja napoleoriska,
ktora znajduje swoj wyraz plastyczny w rozktadanych
planszach, wiekszych niz inne ilustracje z tomu. Wy-
korzystane zostaty prace Horace'a Verneta ukazujgce
najbardziej utrwalone w zbiorowej wyobrazni przy-
ktady polskiego mestwa, czyli Bitwe pod Somosierrag™

. * O wydawnictwie Ko$minskiego zob.: Tessaro-Kosimowa (1973)
S.253.

* Rytowat Giarré, plansza 59, tom I, po s. 394; napis pod kompozycja:
Sepolcro della Regina Anna in Cra-covia | comunicatoci dal Prof.
Czaykowski.

* Plansza 43, tom |, po s. 220; napis pod kompozycja: Sepolcro di Wla-
dislao lagello in Cracovia | inviatoci dal Prof. Czaykowski.

2 Widacka (1989) s. 121-122, poz. 32-55.

*® ChiesadiS. Alessandro, plansza 90, tom I1, pos. 620.

* Widacka (1989) s. 135-140, poz. 68-79.

11-12. Widok Banku Polskiego w Warszawie
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13. Koniuszy Krélewski, Zotnierz pospolitego ruszenia, Szambelan dworski 14. Ubiory historyczne: Szambelan Dworu

oraz Smier¢ ksiecia Jozefa Poniatowskiego w nurtach Elstery podczas bitwy pod Lip-
skiemw 1813 roku®.
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GCYURRPVPE PONITATO WEREXKI aLhLA BATTAGLIA Pl LIFIX1TA DEL O INLS

15. Smier¢ ksiecia Jézefa Poniatowskiego

* | Polacchi alla battaglia di Somosierra, rytowat Verico wg Horace'a Verneta, plansza 84, tom 11, po s. 554.
* Giuseppe Poniatowski alla battaglia di Lipsia del 1813, rytowat Verico wg Horace'a Verneta, plansza 86,
tomll, pos.602.



Jednak najwieksze zrodto ilustracji dotyczacych historii Polski stanowity Spiewy histo-
ryczne Juliana Ursyna Niemcewicza wydane w 1816 r., ktore byty przygotowywane przez
zespot rysownikow i rytownikéw. Najbardziej utalentowang i zaangazowana z nich byta
amatorka, Ewa Sutkowska™, ktora wykonata miedzy innymi wymienionych juz Aniotéw
u Piasta®, Hotd pruski®, a takze plansze przedstawiajaca $mier¢ Karola Chodkiewicza,
ktory oddaje butawe Lubomirskiemu®. Przy opracowywaniu historycznych wizerunkéw
polskich wiadcdw, ilustratorzy Storii korzystali miedzy innymi z kroniki Sarmatia Euro-
pea descriptio (Krakow 1578) Aleksandra Gwagnina, wydanej po polsku w 1597 r. jako
Kronika Sarmacyey Europskiey.

Wspomnieé nalezy jeszcze o wiasnym wkiadzie Bernarda Zaydlera w ksztatt plastycz-
ny wydawnictwa. Byt on autorem dwoch map przedstawiajacych Rzeczpospolita: w roku
1772, awiec przed zaborami, oraz z roku 1831, zatem w chwili publikacji dziefa.

Nalezy podkresli¢, ze gtownym Zrédtem ikonograficznym dla wydawnictwa Storia del-
la Polonia byly przede wszystkim aktualne, $wiezo ukazujace sie w Warszawie ryciny.
Wiele z nich powstato juz po wyjezdzie Zaydlera z Polski i dostarczali je mu wspotpraco-
wnicy i przyjaciele. Podstawe stanowi niewatpliwie materiat ilustracyjny przygotowany
na podstawie Spiew6w historycznych, ktory obejmowat cato$¢ dziejéw Polski.

W latach 30. XIX w., tuz po powstaniu listopadowym, wraz z Wielka Emigracja, poja-

wity sie w Europie liczne publikacje dotyczace Polski i Polakow. Wydawane w Paryzu
i miastach niemieckich broszury popularyzowaty bohateréw dopiero co zakonczonej re-
wolucji, a ilustrowane przez polskich grafikdw tomy, takie jak La Pologne™ z tekstem
Ignacego Chodzki czy Pologne Charles'a Forstera®, przyblizaty zagranicznym czytelni-
kom Polske i jej historie. Byty wsrod nich miedzy innymi Souvenirs de la Pologne histo-
riques, statistiques et litteraires opublikowane przez Litterateurs Polonais i wydane w Pa-
ryzu 1833 ., ktore sktadaty sie z luznych szkicow historycznych, a duzg ich czes¢ zajmo-
waty wiadomosci poswiecone powstaniu listopadowemu. Inny przyktad moze stanowic
wydawnictwo Rozmaitosci polskie® autorstwa Antoniego Oleszczyriskiego, sktadajace
sie ze stalorytow, popularyzujace polska ikonografie.
Takze we Wioszech Storia della Polonia nie byta jedyng publikacja poswiecong Polsce
i Polakom. W latach 1833-1834, w szwajcarskiej drukarni w Capolago ukazato sie dwuto-
mowe wydawnictwo | Polacchi della Rivoluzione del 29 Novembre 1830...Byla to wio-
ska wersja dzieta Jozefa Straszewicza Les Polonais et les Polonaises de la Révolution du
29 Novembre 1830, ktdére ukazywato sie w Paryzu w latach 1832-1836. Niemal rowno-
czesnie (w latach 1832-1837) opublikowano takze wersje niemiecka. Wydawnictwo to
zawierato okoto stu wizerunkow bohaterow powstania listopadowego, a kazdemu z nich
towarzyszyt obszerny biogram.

Storia Della Polonia, ozdobiona wizerunkiem mito$ciwie panujacego cara Mikotaja I,
a przygotowywana przez Bernarda Zaydlera przez prawie dziesie¢ lat pobytu we Wio-
szech, nie nalezy do nurtu popowstaniowej propolskiej propagandy. Jej pojawienie sie

¥ Ewa Sutkowska (1786?-1824), zob.: Grochala (1991) s. 330-331; Grochala (1998) s. 53-59 poz. 43.

* Por. przyp. 12.

* Il DucadiPrussia rende omaggio a Sigismondo Augusto, rytowat Corti, planszanr 54, tom I, pos. 332.

“ Carolo Chodkiewicz | consegna il bastone del comando a Lubomierski, rytowat Corsi wedtug rysunku Ewy
Sutkowskiej, plansza 69.t. 11, pos. 52.

“ Chodzko (1835-1842).

“ Forster (1840).

“ Rozmaitosci polskie. Variétés polonais, contenant une collection des tableaux tirés des des sujets les plus
mémorables des annales.., Paris 1833.



zbiegto sie co prawda z wybuchem powstania listopadowego i wojng polsko-rosyjska
i by¢ moze wzbudzito zainteresowanie wioskich czytelnikow walczacym o niepodlegtos¢
krajem na P6tnocy, jednak - jak mozemy sie domyslaé - u swych poczatkéw Storia della
Polonia byfa dzietem raczej naukowym niz propagandowym, obliczonym na populary-
zacje wiedzy niz dorazng dziatalno$¢ polityczna.

Wykaz i zrddia ilustracji

1. Rytowat Corsi wedtug ryciny Ebarhardta Siegfireda Hennego wedtug rysunku Ewy Sutkowskiej
Aniotowie objawiajg sie Piastowi, plansza z wydawnictwa Storia della Polonia..., 1830-1831,
staloryt, papier. Muzeum Narodowe w Warszawie.

2. Nieokreslony rytownik wedtug rysunku Francesco Pieracciniego Smieré Wandy, plansza z wy-
dawnictwa StoriadellaPolonia..., 1830-1831, staloryt, papier. Muzeum Narodowe w Warszawie.

3. Rytowat Luigi Schiavionetti wedtug rysunku Richarda Coswaya Portret 1zabeli z Lasockich
i Michata Oginskich, 1793, miedzioryt punktowany, papier. Muzeum Narodowe w \Warszawie.

4. Rytowat Bartolomeo Pinelli wedtug obrazu Angeliki Kauffmann, Portret Stanistawa Ponia-
towskiego, 1818, miedzioryt punktowany, papier. Muzeum Narodowe w Warszawie.

5. Rytowat Corsi, Bolestaw Chrobry przed Ztotg Brama, plansza z wydawnictwa Storia della
Polonia..., 1830-1831, staloryt, papier. Muzeum Narodowe w \Warszawie.

6. Litografowal Ludwik Horwart Portret Stanistawa Konarskiego, 1829, litografia, papier.
Muzeum Narodowe w Warszawie.

7. Nieokres$lony rytownik wedtug litografii Ludwika Horwarta Portret Stanistawa Konarskiego,
plansza z wydawnictwa Storia della Polonia..., 1830-1831, staloryt, papier. Muzeum Narodowe
w Warszawie.

8. Nieokreslony rytownik wedtug ryciny Johanna Schumanna wedtug rysunku Zygmunta Vogla
Widok Swigtyni Sybilli w Putawach, plansza z wydawnictwa Storia della Polonia..., 1830-1831,
staloryt, papier. Muzeum Narodowe w Warszawie.

9. Rytowat Fryderyk Krzysztof Dietrich wedtug rysunku Jana Feliksa Piwarskiego Pomnik Miko-
taja Kopernika w Warszawie, akwatinta barwna, papier, 1830. Muzeum Narodowe w \Warszawie.

10. Rytowat Adamo Bozza wedtug rysunku Wiadystawa Bentkowskiego Pomnik Mikotaja Koper-
nika w Warszawie, plansza z wydawnictwa Storia della Polonia..., 1830-1831, staloryt, papier.
Muzeum Narodowe w Warszawie.

11. Rytowat Fryderyk Krzysztof Dietrich Widok Banku Polskiego w Warszawie, 1827-1829, akwa-
tinta, akwaforta, papier, Muzeum Narodowe w Warszawie.

12. Rytowat Verico wedtug ryciny Fryderyka Krzysztofa Dietricha Widok Banku Polskiego w War-
szawie, plansza z wydawnictwa Storia della Polonia..., 1830-1831, staloryt, papier, Muzeum
Narodowe w Warszawie.



13. Nieokreslony rytownik Koniuszy Krélewski, Zotnierz pospolitego ruszenia, Szambelan dwor-
ski, plansza z wydawnictwa Storia della Polonia..., 1830-1831, staloryt, papier. Muzeum Naro-
dowe wWarszawie.

14. Litografowat Aleksander Kokular (?) Ubiory historyczne: Szambelan Dworu, przed 1822, lito-
grafia, papier. Muzeum Narodowe w Warszawie.

15. Rytowat Verico wedtug Horace'a Verneta Smier¢ ksiecia J6zefa Poniatowskiego, plansza z wy-
dawnictwa Storia della Polonia..., 1830-1831, staloryt, papier. Muzeum Narodowe w Warszawie.



Piotr Kondraciuk
Muzeum Zamojskie w Zamosciu

WELOSKIE INSPIRACJE W MALARSTWIE SAKRALNYM
NA OBSZARZE ORDYNACJI ZAMOJSKIEJ W 1 POLOWIE XVII WIEKU

Apogeum zainteresowan sztuka wioska w Rzeczypospolitej przypada na okres panowa-
nia ostatnich Jagiellondw. Matzenstwo Zygmunta | z ksiezniczka wtoska z rodu Sforzow
spowodowato, ze na dwdr krakowski przybyto wielu dworzan ze stonecznej Italii. Wsrdd
nich byli takze artysci. Franciszek Florentczyk i Barttomiej Berrecci pracowali przy prze-
budowie zamku krolewskiego, ten ostatni zrealizowat tez Kaplice Zygmuntowska na
Wawelu. Pod kierunkiem Berecciego, a pozniej samodzielnie pracowali Bernardino de
Gianatis i Jan Cini, ktérzy zatozyli rodzaj spotki architektoniczno-rzezbiarskiej, do ktérej
wkrotce dotgczyt Jan Maria Padovano. W nastepnym okresie do Polski zaczeli naptywac
artysci z pogranicza wiosko-szwajcarskiego - Komaskowie i Tessynczycy. Byli oni pro-
pagatorami nowych, popularnych form artystycznych zaréwno wioskich, jak i tych,
z ktérymi zetkneli sie na drodze swoich wedréwek w innych krajach, gczac je z wymo-
gami i upodobaniami zleceniodawcow. Ich rola znacznie wzrosta w 2 potowie XVI i po-
czatkach XVII stulecia. W tym okresie zaznaczyli oni swojg obecno$¢ niemal na catym
obszarze 6wczesnej Rzeczypospolitej, wptywajac w duzym stopniu na ksztattowanie sie
nowych form, zwtaszcza w architekturze i rzezbie architektoniczne;.

Zainteresowania sztukg i kulturg
whoska w Zamosciu wiaza sie z zato-
zycielem miasta, Janem Zamoyskim
(1542-1605). Ten wybitny humani-
sta i maz stanu zetknat sie z kulturg
Italii podczas studiéw na Uniwersy- £
tecie w Padwie, a takze po powrocie |,
do kraju, na dworze kréla Zygmunta
Augusta’. Kontakty te zaowocowaty
w plzZniejszym okresie wzniesie-
niem w dobrach rodowych Zamoy-
skiego renesansowego miasta-
twierdzy, ktore stanowi¢ miato sto- ==s
lice Ordynacji Zamojskiej, zatozo- |4
nej w 1589 r.2. Zadanie to realizowat | &
zatrudniony na dworze Jana Zamoy- |
skiego wiloski architekt Bernardo
Morando (zm. 1600 lub 1601)°. Re-
nesansowe ,,miasto idealne” tworzo-
no w oparciu o koncepcje wioskich teoretykéw architektury i urbanistyki, zwlaszcza
Pietra Cataneo, ktérego projekty miasta idealnego do ztudzenia przypominaja zatozenie
urbanistyczne Zamoscia.

1. Plan prespektywiczny Zamoscia z ok.1603 r.

“Por. Grzybowski (1994).
? Ortowski (1969) s. 110.
*Kowalczyk (1967) s. 335-351; Kowalczyk (1976) 5.693-694.




Malarze i graficy w kregu Jana Zamoyskiego

Postaé Jana Zamoyskiego jako mecenasa kultury i nauki zostata szeroko rozpropagowa-
na w literaturze naukowej’, ktéra, mimo wielu lat jakie uptynety od jej opublikowania,
pozostaje nadal aktualna. ,,Mecenat Zamoyskiego na polu sztuk plastycznych - jak pisat
Jerzy Kowalczyk - nie jest juz tak oczywisty. Ufundowat dzieta znakomite, na wysokim
poziomie artystycznym, ale nie byly one owocem patronatu nad artystami zgromadzo-
nymi na dworze w Zamosciu™. Ranga jego fundacji wynikata z pobudek ambicjonalnych
i podyktowana byta raczej checig gloryfikacji whasnego rodu, niz realizacja koneserskich
upodoban. Zwraca na to uwage Zygmunt Wazbinski, zastanawiajac sie nad brakiem
zainteresowania Zamoyskiego wioskimi obrazami podczas studiow w Padwie i w okresie
pozniejszym, podkreslajac, ze dokumenty poswiadczajace zainteresowania magnata
w tym wzgledzie pochodza dopiero z ok. 1600 r.’. Zainteresowanie to wynikato jednak
z zasygnalizowanych wyzej pobudek, i wigzato sie zzaméwieniem obrazéw ottarzowych
do kolegiaty zamojskiej’. Jan Zamoyski chciat mie¢ obrazy ,,(...) malowane od co naj-
przedniejszego malarza we Wioszech™. Fakt, iz nie precyzowat osoby ani miejsca (w gre
mogta wchodzi¢ rownie dobrze Wenecja co Rzym) $wiadczy, ze nie miat zadnego roze-
znania w tej materii i zdawat sie na gust swego agenta. Zamoyski lubit otaczaé sie rze-
czami pieknymi i kosztownymi. W jego kolekcji przewazaty jednak wyroby ztotnicze
oraz tapiserie, kobierce, a takze brori’. Zbiory malarstwa byty nieliczne i ograniczaty sie
gtéwnie do reprezentacyjnych portretéw waznych osobistosci, co byto zgodne z dwcze-
snym kanonem wystroju wielkopariskich rezydencji®®. Ten znakomicie wyksztatcony
erudyta nie traktuje sztuki emocjonalnie, jak to ma miejsce w przypadku nauki. Docenia
sztuke jako dobry $rodek propagandy i umiejetnie z niej korzysta™. , Protektor nauki nie
jest protektorem sztuki - pisze Maria Lewicka - wsrdd licznych stypendystéw zagra-
nicznych Zamoyskiego nie znamy ani jednego artysty. Blizsze kontakty ze sztukg i arty-
stami datujg sie od chwili rozpoczecia budowy Zamoscia, a wiec prawdziwie realnej
potrzeby. Do tego czasu sztuka nie znajduje sie w orbicie jego zainteresowan. Kanclerz
nie otacza sie artystami; uzywa ich do wykonywania doraznych zlecen, kontakty z nimi
traktuje rzeczowo i handlowo, porozumiewajac sie najczesciej przez posrednikow”*. Nie
zabiega takze o kontakty z artystami, to raczej oni oferuja mu swoje ustugi®. Sposrod arty-
stow wioskich pracowali dla niego gtdéwnie sztycharze i rysownicy: Jacopo Lauro i Gia-
como Franco - autorzy graficznych portretéw oraz Pietro de Franco (by¢é moze tozsamy
z Piotrem Almitranem, rysownikiem i geometrg) dokumentujacy zdobyte zamki i miasta
podczas kampanii inflanckiej**. W ostatnim okresie z osobg Jana Zamoyskiego zwigzano
innego jeszcze malarza florenckiego, Cristofano dell'Altissimo (1525-1605), ktoremu
przypisuije sie portret kanclerza z tzw. kolekcji Gioviana z Galerii Uffizi we Florencji®.

“ Zob. np.: Lempicki (1921); tempicki (1929); Kowalczyk (1980); Lewicka (1957); Mycielski (1912).
Ostatnio tez: Makowski (2005) s. 91-100.

*Kowalczyk (2005a)s. 17.

*Wazbiriski (2001)s. 178.

" Por. Kowalczyk (1972).

® Kowalczyk (1972) s. 11.

*Kowalczyk (2005b) s. 85-116.

YKowalczyk (2005b) s. 96-97.

“Por. Lewicka (1957) s. 334.

?Lewicka (1957)s. 334.

“Tak byto np. w przypadku J. Lauro, kontaktujacego sie z Zamoyskim za po$rednictwem opata s. Valentino,
Angelo Odduccio, ktéry oferowat kanclerzowi rycine stawiaca jego czyny, por. Tomkowicz (1920) s. 66-68.



Szeroko udokumentowane zostaty kontakty Jana Zamoyskiego
z weneckim malarzem Domenico Tintoretto (1560-1635), ktory
wykonat na jego zlecenie cztery obrazy do ottarza gtéwnego w ko-
legiacie zamojskiej’. Przedstawiaty one: $w. Tomasza kleczacego
przed Chrystusem Zmartwychwstatym, Boga Ojca oraz patronéw
fundatora - Sw. Jana Chrzcicielai $w. Jana Ewangeliste. Dwaz nich &
- obrazy Swietych Jandw - zachowaty sie i znajduja sie obecnie &
w kosciele parafialnym w Tarnogrodzie”. Szczegbtowa analiza |
stylistyczna tych dziet piéra znakomitych historykéw sztuki - |
Wiadystawa Tomkiewicza' i Jerzego Kowalczyka®zwalnia autora
z obowigzku ich opisywania. Warto jednak w tym miejscu zwr6cié
uwage na role Zamoyskiego, jaka odegrat przy powstawaniu obra-
z6w. Zlecajac ich wykonanie przez posrednikéw, kanclerz miat juz
szczegOtowa wizje tych dziet. W liscie do Jana Ursinusa pisat |
wyraznie, iz zyczy sobie, ,,...aby tylko
dwie postacie wyrazone byly wyrazi-
$cie i ozdobnie, a to posta¢ Zbawiciela
i figura $w. Tomasza kleczacego z reka -
wyciagnieta do boku Chrystusa"”. 2. G. Franco, Portret Jana Zamoyskiego
Sugestie Zamoyskiego wybiegaty poza stosowane w mala-
rstwie weneckim normy kompozycyjne i estetyczne. Blizsze
byty rodzacej sie estetyce potrydenckiego baroku, niz powsze-
chnie jeszcze panujacym - takze w sztuce wioskiej - pragdom
manieryzmu®, ktérego jednym z czoto-
wych przedstawicieli byt Domenico
Tintoretto. Sugestie te nie trafity wiec do
przekonania artyscie, uksztattowanemu
w oparciu 0 inne kanony estetyczne.
Stad zapewne wydtuzajacy sie okres
realizacji zaméwienia (niemal 5 lat)
i zniechecenie malarza do pracy™.

[MAGNVS CANCELLARIVS REGN] POLGH
o Pl NIAET DVX MILITIAE. s

4. C. dell’Altissimo (?), Portret Jana Zamoyskiego

* Kowalczyk (2005b) 5.97.

* Niwiniska (2008) s. 4-14.

** Patrz szerzej: Biatostocki (1954) i Kowalczyk (1972).

' Obrazy te maja burzliwg historig. W r. 1783 przeniesione zostaty wraz z otta-
rzem z kolegiaty zamojskiej do koSciota w Tarnogrodzie. Na poczatku lat 90.
minionego stulecia zostaty skradzione. Po kradziezy w oftarzu umieszczono ko-
pie. Wr. 2000 dzieta te odnaleziono, poddano gruntownej konserwacji i zwrécono
kosciotowi. Obecnie znajduja sie ponownie w ottarzu. Patrz: Zurawicka (2002)

S. 261-266. R == :
“Tomkiewicz (1970)s. 176-177. 3. J. Lauro, Portret alegoryczny Jana
¥ Kowalczyk (1970). Zamoyskiego

2 Por. Biatostocki (1954) s. 60; Kowalczyk (1972)ss. 16.

“Na poglady estetyczne Jana Zamoyskiego i znajomosé traktatow teoretykow sztuki potrydenckiej wskazali:
Biatostocki (1954) s. 62; Kowalczyk (1968a) s. 159-161. Przywotujg oni takie nazwiska jak Giulio da Fabria-
no, Antonio Possevino, Gabriel Paleotti.

ZPor. Kowalczyk (1972) s. 15-16 i aneks.



Tintoretto nie byt jedynym ma-
larzem weneckim, ktérego obra-
- zy znalazty sig¢ w kosciotach na
obszarze Ordynacji Zamojskiej.
W dawnym kosciele kanonikéw
regularnych w Krasniku w prez-
biterium znajduje sie obraz z XVI1
~ W, faczony z warsztatem Parisa
- Bordona (1500-1571), przedsta-
wiajacy blogostawigcego Chry-
stusa Zbawiciela Swiata®. Nie
- wiemy, w jaki sposob obraz zna-
| lazt sie w Krasniku, ale raczej nie
mozna tgczy¢é go z fundacjami
|| Zamoyskich, gdyz miasto przyts-
4 czono do Ordynacji dopiero
w 1604r.

Kontakty Jana Zamoyskiego ze
. sztukg wioskg miaty miejsce
takze poprzez ofiarowywane mu
™ prezenty. Wr. 1599 nuncjusz apo-
M stolski Claudio Rangoni, biskup
Reggio, podarowat kanclerzowi
kopie cudownego obrazu Matki
Boskiej z Reggio Emilia®. Ory-
ginat obrazu namalowat miejsco-
wy malarz Giovanni Bianchi
zwany Bertone w 1573 r., na pod-
stawie :

5,6.D. Ti Sw. Jan Chrzciciel i $w. Jan E li fresku
,0. D. |ntorett0, W. Jan rzciciel 1 sw. Jan ewange Ista 21313 r.

znajdujacego sie na Scianie klasztoru Serwitéw w Reggio,
odnowionegow . 1569 przez innego malarza, Lelio Orsi (1511-
1587). Obraz przedstawiat siedzaca wsrod skat Maryje bawia-
cg sie z matym Jezusem. Wizerunek ofiarowany Zamoyskiemu
nie zachowat sie. Musiat jednak cieszy¢ sie szczegdlnym
kultem w rodzinie kanclerza, skoro w r. 1606 Jacopo Lauro
wykonat jego graficzng podobizne dedykowang Tomaszowi
Zamoyskiemu. Rycina przedstawia zamkniety w owalu wize-
runek Matki Bozej z Dziecigtkiem ujety bordiurg ze scenami
cudéw dokonanych za Jej przyczyna™.

7. P. Bordone, Salvator Mundi

®Kaleciriski (1999) s. 67-68.

# Por. Lempicki (1929) s. 157; Kowalczyk (2005a) s. 98.
% 7ob. EmiliaRomagna, Touring Editore, 1998, s. 437.
*Te dotychczas nieznang rycine publikuje Ryszard Knapinski. Zob. Knapiriski, Witkowska (2007) s. 110.



Malarstwo weneckie, ktore pojawito sie w Zamosciu na
poczatku XVII w., nie wphtyneto znaczaco na rozwoj sztuki
rodzimej w tym okresie. Jego renesans miat miejsce dopie-
ro w latach 20. tego stulecia i wigzat sie z mecenatem 1l
ordynata, Tomasza Zamoyskiego (1594-1638). Nie wiemy,
czy to z jego inicjatywy, czy tez z polecenia krakowskiego
konwentu kanonik6w regularnych lateranskich, w latach 20.
XVII w. z terenem Ordynacji Zamojskiej zwigzat sie na
krotko Tomasz Dolabella, uczen Antonio Vassilacchiego”.
Zar6wno Dolabelli, jak tez krasnickim obrazom po$wie-
cono szereg opracowan, pominiemy wiec w tym miejscu ich
- szczeg6towe analizy”. Pracujacy dla dworu krélewskiego
- wenecjanin wykonat w r. 1626 dla kosciota kanonikdw regu-
larnych w Kra-
=1 $niku trzy duze
- kompozycje,
zwigzane z kul-
tem Matki Bo-
2 2 13 | 2ej Rozanco-
L | wej”. Jego war- §

8.J. Lauro, Matka Boza z Regio Emilia sztatowl przypi- &

suje sie takze in-
ne powstate w tym czasie w Krasniku dzieta
malarskie: ptyciny nad bramkami ottarza |
gtéwnego z przedstawieniami Komunii $wie-
tej dostojnikow i Mszy Swietej®, oraz obrazy
na stallach - scena Meczenstwa zakonnikow
wAnNglii i Sw. Augustyn®.

OANISZAMOSCIL
GNALFFIL!

9,10,11. T. Dolabella, Procesja rézancowa; Msza dziekczynna; Gniew Bozy. Obrazy w d. kosciele kanonikéw regularnych w Krasniku

# Kalecinski (2001) s. 52.

% Zob. np. Skrudlik (1914) s. 91-162; Starzynski (1939-1946) s. 284-285; Tomkiewicz (1959); Tomkiewicz
(1975) s. 72-77, tam petne zestawienie bibliograficzne.

® Tomkiewicz (1961) s. 136-148.

¥ KZSwP,t.VIIl, z.9,s.17.

¥ Tamze, s. 18.



12,13. T. Dolabella (?), Msza Swieta; Komunia $wieta dostojnikow. Predella wielkiego ottarza w d. kosciele kan. reg. w Krasniku

Jan Kasinski - kontynuator malarstwa weneckiego

Nurt twérczosci Dolabelli, bedacy dalekim echem doswiadczen weneckich kolorystow:
Tycjana, Veronese'a i Tintoretta”, kontynuowat na gruncie zamojskim malarz Jan Ka-
sinski, wyksztatcony zapewne w krakowskim warsztacie artysty®. Kasiriski pracowat
prawdopodobnie z Dolabellg przy realizacji zamoéwien dla kosciota w Krasniku i mogt
zostac polecony przez Wiocha Tomaszowi Zamoyskiemu, realizujgcemu wdwczas szereg
przedsiewzie¢ fundatorskich, do ktérych nieodzownym stato sie zaangazowanie na state
malarza. Jan Kasinski zostat malarzem nadwornym ordynata prawdopodobnie juz w roku
1626™. Poczatkowo maluje dla Zamoyskiego portrety®, juz jednak w r. 1628 wykonat trzy
obrazy religijne - $w. Euzebig i sceny z zycia Tomasza Apostota™. W r. 1631 namalowat
takze obraz Koronacji NMP, do ottarza gtéwnego w kosciele Kanonikéw regularnych
w Krasniku®. Na tym koricza sie informacje zrodtowe dotyczace jego tworczosci. Nie sg
to jednak z catg pewnoscig wszystkie obrazy, jakie wyszty spod pedzla malarza.

Najwieksze zainteresowanie badaczy nadal budza obrazy z prezbiterium zamojskiej ka-
tedry. Cztery wielkie ptétna ukazujace sceny z zycia $w. Tomasza Apostota, o0 wyraznych
cechach malarstwa weneckiego, faczone byty niegdys$ z pedzlem samego Tintoretta™.
Przypisanie ich ostatecznie przez Jerzego Kowalczyka Janowi Kasinskiemu® nie zam-
kneto dyskusji na temat autorstwa. Ostatnio podjat to zagadnienie Tomasz Bulewicz, sta-
wiajac przy Kasinskim duzy znak zapytania i sugerujac ponowne rozwazenie autorstwa
Tintoretta®. Nie podejmujac w tym miejscu polemiki, pozostaje przy atrybucji dziet
Kasinskiemu, ktdra, biorac pod uwage przestanki historyczne oraz analizy warsztatowe,
wydaje sie by¢ najbardziej wiarygodna.

“Tomkiewicz (1959)s. 11

* Zoh. Kowalczyk (1979) s. 377.

“Tamze.

*Wieczorkiewicz (1919)s. 79.

*Tomkowicz (1920)ss. 66.

“'Kowalczyk (1979) s. 377. Szerzej naten temat: Kowalczyk (1994).

*Biatostocki (1954).

*Kowalczyk (1983)s. 53.

“ Bulewicz (2006), s. 208-224. Autor ten, kwestionujac autorstwo Jana Kasiriskiego opiera sie na dzietach



14,15. J. Kasinski, Sw. Tomasz w rozmowie z Chrystusem po otrzymaniu wiadomosci o $mierci tazarza; Pozegnanie z Apostotami

po Ostatniej Wieczerzy. Obrazy na $cianie potudniowej prezbiterium katedry zamojskiej

16,17. J. Kasinski, Meczenska Smier¢ $w. Tomasza; Dziatalno$¢ misyjna $w. Tomasza w Indiach. Obrazy na $cianie pdtnocnej
prezbiterium katedry zamojskiej

Oprocz czterech ptécien ilustrujacych zycie $w. Tomasza Apostota, namalowanych na
Sciany prezbiterium kolegiaty (obecnie katedry) zamojskiej, Kasiriskiemu mozna takze
przypisa¢ na podstawie analizy stylistycznej inne powstate w tym okresie dzieta.

Z duzym prawdopodobieristwem z autorstwem Kasinskiego mozna tgczy¢ obraz tytu-
larny Zwiastowania NMP z okarza gtéwnego w kosSciele w Tomaszowie. W roku 1629
ukonczono budowe i trwaty prace nad wyposazeniem tej Swiatyni. Jest wielce prawdopo-
dobne, ze ordynat wiasnie jemu zlecit wykonanie obrazu ottarzowego. Dotychczasowi
interpretatorzy tego dzieta doszukiwali sie w nim wptywow XVI-wiecznego malarstwa

przypisanych malarzowi archiwalnie (obraz z Krasnika) oraz na ptétnach btednie atrybuowanych, jak obrazy
z kosciota w Szczebrzeszynie, przypisane Kasinskiemu przez H. Kuczynska (Jan Kasinski - malarz ordyna-
tow Zamoyskich, praca magisterska, Instytut Historii Sztuki UJ, Krakéw 1996). Wiekszo$¢ z przypisanych
Kasinskiemu przez Kuczyriskg obrazdw pochodzi z lat 80. XVII w. Sg one dzietami innego zamojskiego
malarza, Jacka Chylickiego.



i B wioskiego™ poszukujac jego autora w kregu szkoty
VNN wioskiej 1 potowy XVII w.”. Teze te zdaja sie po-
¢ 1‘% twierdza¢ pewne fragmenty obrazu, zwtaszcza spo-
""}i‘_.

s6b modelowania twarzy i rgk postaci, nawigzujacy
do wioskich kompozycji malarskich XVI stulecia.
W tej konwencji malowana jest profilowo ujeta gto-
wa aniofa z dekoracyjnie upietymi puklami wtoséw
przeplecionych sznurami peret, a takze twarz Naj-
Swietszej Panienki, ktorej rysunek przypomina dzie-
I fa whoskiego renesansu. Wnetrze, w ktérym rozgry-
‘" wasie scena nie jest jednak wnetrzem zaczerpnietym
| ze sztuki wioskiej, lubujacej sie w sytuowaniu tego
' typu przedstawien w otwartym pejzazu® lub otwar-
tych na pejzaz arkadowych wnetrzach, jak np.
w obrazie Francesca Cossy w zbiorach Galerii Drez-
' denskiej czy tez Zwiastowaniu namalowanym dla
. kosciota Sta Maria Maddalena de'Pazzi z korica XV
wieku (Galeria Uffizi we Florencji). Przedstawione
)| naobrazie wnetrze, bliskie tradycji malarstwa potno-
+ cnego (np. Portret Arnolfinich Jana van Eycka czy
| tez scena Zwiastowania z Okarza Gandawskiego)
| jest tez typowym wnetrzem mieszczanskim - alkie-
| rzem z poczatkéw XVII w., jakich wiele wystepuje
e | : & { w kamienicach zamojskich. Innym szczego6tem,

N ., charakterystycznym dla lokalnych przedstawien
e e @"M I = Zwiastowania, jest berto owiniete banderolg z teks-
— : “ tem, niemal nieodtgczny element polskich ,,Zwia-
18. J. Kasinski (?), Zwiastowanie, 0k.1630 stowan” z okresu pdZznego gotyku i wczesnego
renesansu. Nawigzaniem do tradycji gotyckich jest takze stroj archaniota Gabriela, ktory

ubrany jest w szaty kaptanskie - dtuga albe ze skrzyzowana na piersiach stutg przewigzang

razem z albg w pasie i bogato dekorowang niebieska kape z wyttoczonymi motywami
kwiatowymi obwiedziong szerokim ztotym galonem®. Tak wiec tomaszowskie Zwia-
stowanie zdaje sie by¢ kompilacjg wptywow wielu Srodowisk artystycznych, dosto-
sowanych do mocno zakorzenionej w malarstwie cechowym lokalnej tradycji, zgodnie

z ktora wptywy pdznogotyckiego malarstwa utrzymaty sie nawet do potowy XVII w.”,

Nie oznacza to wszakze, iz nalezy je uzna¢ za wytwor cechowego warsztatu. Zar6wno

bowiem kompozycja, jak i sposéb malowania podkreslanych juz fragmentdéw obrazu
wskazuja na malarza nie tylko wyksztatconego w swoim rzemiosle, ale réwniez obytego

z dzietami wielkich mistrzéw - jezeli nie bezposrednio - to poprzez reprodukcje graficzne.

“ Obraz ten nie byt, jak dotad, poza opracowaniami inwentaryzacyjnymi - przedmiotem zainteresowania
historykéw sztuki, zob.: KZSzP, T. VIIl, z. 17,s. 17.

 Zurawicka (1999-2000) s. 14.

“ Por. Graczyk (1987) s. 128.

“ Por. np. Zwiastowanie z poliptyku z Sienna z 1460 r. (Muzeum Narodowe w Warszawie), Walicki (1961) l.
43; a przede wszystkim Zwiastowanie przypisywane Malarzowi Jerzemu z pocz. XVI wieku ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Krakowie, tamze, tabl. IX.

“ Np. Stygmatyzacja $w. Franciszka ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, zob. Dobrzeniecki
iinni (1958) tabl. X.



Pomimo wystepujacych na obrazi elementow
zaczerpnietych z poprzedniej epoki, dzieta tego
nie mozemy uznaé za powstate w XV|1 stuleciu,
ale - jak ostroznie zaproponowat Ryszard Bry-
kowski - zwigza¢ go z mecenasowska dziatal- |
noscig Zamoyskich®, a $cislej z fundatorem
Swigtyni Tomaszem i datowa¢ na poczatek lat
30. XVII w. Archaizacja postaci nie musi takze
oznaczac, iz obraz zostat wykonany przez mala-
rza, ktory szlify artystyczne zdobywat w po- £
przedniej epoce. Swiadome archaizowanie,
polegajace na nawigzywaniu do wioskiego
renesansu czy to poprzez kompilowane na pod-
stawie renesansowych obrazéw kompozycije,
czy tez wrecz kopiowanie dziet renesansowych
mistrzow nie bylo obce wioskiemu barokowi
1 potowy XVII w. Celowat w tym szczegdlnie
Giovanni Battista Salvi zwany Sassoferrato, cie-
szacy sie duzg popularnoscig nie tylko w Rzy- ©%
mie, ale réwniez w Polsce, 0 czym $wiadczg i =
liczne kopie jego dziet”. Artysci polscy $wia-
domie archaizowali swoje obrazy, wykorzy- |
stujagc do kompozycji graficzne wzorce mala-
rstwa wioskiego roznych epok. Mozemy wiec
przyjaé, ze tomaszowskie Zwiastowanie nama-
lowat artysta mtodego pokolenia, wyksztatcony
w oparciu o wioskie malarstwo znane zapewne == AR e
z Ilcznych reprOdUKCJI . graflcznych,, a‘ takze 19. J. Kasinski, Koronacja NMP, Krasnik, 1631
obeznany z bogato rozsianym po kosciotach -

szczegOlnie Krakowa i okolic - malarstwem gotyckim. Jezeli przyjmiemy takze, iz funda-
torem obrazu byt najprawdopodobniej Tomasz Zamoyski, to jego wykonawstwo mozna
przypisac tylko Janowi Kasinskiemu. Za przyjeciem takiej hipotezy przemawiajg niemal
wszystkie fakty historyczne. Malarz pracuje dla Tomasza Zamoyskiego od r. 1626, wyko-
nujac zamowienia malarskie dla kosciotow w ordynacji, w Zamosciu i Krasniku®. W tym
tez czasie ukonczono budowe (1629) i trwaty prace nad wyposazeniem kosciota w Toma-
szowie. Jest wiec rzecza bardzo prawdopodobna, ze ordynat whasnie Kasinskiemu zlecit
wykonanie obrazu ottarzowego.

Jan Kasinski znany byt dotychczas z kompozycji wielopostaciowych, do ktorych zali-
czy¢ nalezy obrazy z prezbiterium kolegiaty zamojskiej ilustrujace zycie $w. Tomasza
apostota czy tez obraz Wniebowziecia NMP w Krasniku, na ktérym scenie gtownej
towarzyszy namalowana u dotu liczna rzesza Swietych. Wykonywat takze repre-
zentacyjne portrety. Stad tez zapewne skromne kompozycyjnie i archaiczne w formie
Zwiastowanie, niewatpliwie nieco przemalowane (szczeg6lnie w dolnych partiach), nie
zainteresowato badaczy twérczosci zamojskiego malarza. Szczeg6towa analiza kompo-

*®KZSzP, T.VIII,z.17,5. XVII.

“ Jak dotad najbardziej wnikliwe opracowanie recepcji malarstwa wioskiego doby potrydenckiej w odnie-
sieniu do sztuki polskiej przedstawit Kalecinski (1999). Na temat Sassoferrata zob. tamze, s 55 n.

* Kowalczyk (1979,5.377 ; Kowalczyk (1994) s. 139-158.




zycji tego obrazu w konfrontacji z innymi dzietami przypisywanymi Kasinskiemu
pozwala stwierdzi¢, ze poszczegolne jego fragmenty wykazujg duzo zbiezno$ci formal-
nych z innymi pracami. | tak np. zwienczenie baldachimowego toza z obrazu Zwiasto-
wania odnajdujemy w tle kompozycji ilustrujacej scene Chrystusa zmierzajacego z apo-
stotami do domu umierajacego tazarza. Stoneczna poswiata, odcinajgca horyzont od
kiebiastych chmur, widocznych w tle pejzazy zamojskich kompozycji artysty pojawia sie
réwniez w oknie izdebki, w ktérej Maryja przyjmuje niebianskiego postarca. Kolorysty-
ka tla, sposéb malowania posadzki zbliza tomaszowski obraz do portretow Tomasza
i Katarzyny Zamoyskich ze zbiorow Muzeum w Zamosciu. Nie obce tworczosci malarza
sg takze pewne btedy perspektywiczne, wystepujace na wszystkich niemal jego ptotnach,
a wynikajace zapewne z dostownego przenoszenia ,,cytatdw” z innych obrazéw, bez
dbatosci o perspektywiczng poprawnos¢ catej kompozycji. Cechg charakterystyczng dla
kolorystyki obrazéw Kasinskiego sg plamy cynobru, chetnie uzywanego przez malarza
dla wzmocnienia akcentu kompozycyjnego, a takze rozbicia monotonii barw®. W przy-
padku tomaszowskiego obrazu akcenty te to suknia Maryi i stuta archaniota Gabriela.
Podobne zestawienie kolorystyczne wystepuje na obrazie Koronacji NMP z Krasnika
w szatach Boga Ojca. | w tym przypadku na biatej albie artysta namalowat czerwong
skrzyzowang stute, odwrdcit jedynie kolorystyke kapy. Archaniot Gabriel nosi kape w ko-
lorze bekitu obszytg na obrzezach ztotym galonem, Bog Ojciec ma narzucong na ramiona
ztotg cappa magna na biekitnym podbiciu. Innym szczegdtem, ktéry zbliza tomaszo-
wskie Zwiastowanie do dziet pedzla Kasinskiego jest finezyjne modelowanie dtoni,
bliskie obrazom z cyklu $w. Tomasza, a takze profilowe ujecia gtéw postaci, czesto
pojawiajace sie we wszystkich dzietach malarza. Watpliwosci co do przypisania
tomaszowskiego obrazu Kasinskiemu budzi jedynie dosy¢ sztywne i nienaturalne potra-
ktowanie dolnej partii szat archaniota, skiebionych wskutek zgietych kolan, ale i takie
efekty odnajdujemy na innych jego ptétnach. Podobne sztywne fatdy uktadaja sie w dol-
nych partiach alb $w. Augustyna i bt. Stanistawa Kazimierczyka (n.b. kanonizowanego
w Rzymie 17 pazdziernika b.r.) na obrazie Koronacji Maryi z Krasnika, podobnie tez,
chociaz bardziej miekko, uktadajg sie fatdy alby $w. Stanistawa Szczepanowskiego na
tym samym przedstawieniu.

Z analizy dorobku malarza wynika bardzo nierébwny poziom jego prac. Sg wsrdd nich
dzieta wyrastajace - jak podkresla Jan Biatostocki - ponad przecietny poziom warsztatu
Dolabelli, przewyzszajace go w niektdérych szczeg6tach i znacznie odbiegajgce od prze-
cietnego poziomu polskiej tworczosci malarskiej tego okresu™. Sg tez i realizacje zna-
cznie stabsze, jak portrety pary ordynackiej ze zbiorow Muzeum Zamojskiego. Do tej
drugiej grupy moznatez zaliczy¢ Zwiastowanie.

Bliskie analogie z tworczoscig tego malarza posiada obraz Regina Apostolorum, nama-
lowany w r. 1634 z fundacji ks. Andrzeja Ktopockiego do ko$ciota parafialnego w Tarno-
grodzie™. Dotycza one szczegolnie obrazu Koronacji NMP z Krasnika. Dzieta te cechuje
niemal identyczna gama barwna. Bliskie podobienstwa dajg sie zauwazy¢ w twarzy
Matki Bozej oraz jej dtugich, opadajacych na ramiona i plecy wiosach. Posta¢ $w.
Andrzeja, patrona fundatora, ktérego portret umieszczony jest w lewym dolnym rogu

“ Jestto cecha charakterystyczna dla catego kregu twérczosci mistrza Kasinskiego - Tomasza Dolabelli.

* Biatostocki (1954) s. 63. Opinia ta odnosi sie do dziet z prezbiterium katedry zamojskiej, ktorych poziom
zasugerowat jej autorowi analogie z warsztatem Tintoretta, tamze, s. 66.

*'Date te ujawniono podczas prac konserwatorskich, przeprowadzonych w latach 80. ubiegtego wieku w pra-
cowni konserwacji Muzeum Diecezjalnego w Lublinie. Dokumentacja w Archiwum Zamojskiej Delegatury
WUOZ w Lublinie.Wczesniej obraz ten datowany byt narok 1667, okreslajacy date $mierci fundatora.



obrazu, kieruje sie wtasnie w jego strong. Zwraca [Sasa|
uwage rowniez namalowana z prawej strony kompo- ¥ S
zycji, za postacig Sw. Jana, sylwetka sw. Barttomieja, /!
ktérego okolona siwg brodg twarz tudzaco przypo- |
mina uktadem gtowe Sw. Augustyna z krasnickiego
dzieta. Po prawej stronie kompozycji, najbardziej
pierwszoplanowo ze wszystkich apostotow umiescit |-
artysta posta¢ $w. Jana, ktorego twarz, oraz sposéb '
profilowego przestawienia sylwetki sg identyczne .7
z ukazaniem tego $wietego na obrazie z katedry za-
mojskiej, w scenie rozmowy Chrystusa z apostotami =+
po ostatniej wieczerzy. Posta¢ $w. Jana nie zostata tu
przedstawiona przypadkowo. Umieszczenie jej wtak &
centralnym miejscu sugeruje, ze odgrywa ona szcze- !
golng role. Wolno przypuszczac, iz jest to ukryta
sygnatura malarza. Autor obrazu, korzystajac z tema-
tyki dziefa, przedstawit na nim w centralnej partii
swego patrona, réwniez centralnie umieszczajac |
patronow fundatora oraz swego protektora, ordynata |
Tomasza Zamoyskiego. Ci dwaj $wieci, usytuowani
najblizej postaci Matki Bozej, po Jej lewej i prawej
stronie, majg narzucone na ramiona identyczne cyno-
browe plaszcze i stanowig dodatkowy, centralny
akcent kolorystyczny kompozycji.

Przedstawiona analiza uktadu kompozycyjnego, jak
réwniez data powstania obrazu, wskazujg na Jana
Kasinskiego, jako autora dzieta. Kompozycja jest

S e SRR Al SN Fate

nieréwna stylistycznie i wykazuje pewne braki for- 20-J. Kasiniski, Regina Apostolorum, Tarnogrod, 1634

malne, wynikajace z dostownego kopiowania fragmentéw innych dziet, co zresztg jest
zauwazalne réwniez w przypadku obrazu z Krasnika. Pewne partie sa wszakze malowane
znakomicie. Szczeg6lnie zwraca uwage finezyjnie modelowana posta¢ Matki Bozej,
atakze zupetnie niezty portret fundatora.

Kasiriskiemu mozemy przypisac takze inny obraz z kosciota w Tarnogrodzie - Przemie-
nienie Panskie z rozgrywajaca sie na dole kompozycji sceng uzdrowienia opetanego
miodzienca. Obraz ten nalezy rowniez do fundacji ks. Andrzeja Ktopockiego. Jest kopig
dzieta Rafaela, przechowywanego obecnie w zbiorach Pinakoteki Watykanskiej. Malo-
widlo to swoja dynamikag kompozycji odbiega od omoéwionych wczesniej obrazdw.
Glebsza analiza wskazuje jednak, iz autor wiernie skopiowat jedynie rysunek. Zmienit
natomiast kolorystyke obrazu, a twarzom nadat wiasny indywidualny wyraz, zupetnie
zmieniajac ich rysy, kolor wiosow itp. Twarze te bez trudu odnajdujemy na innych kom-
pozycjach malarza. Malowana profilowo postac $w. Piotra w lewym dolnym rogu obrazu
zostata przeniesiona réwniez na omawiane wyzej ptétno Krélowej Apostotow. Pomimo
gwattownych, dynamicznych gestow postaci wystepujacych na obrazie ich twarze sg
martwe, spokojne, zupetnie nie wspotgrajace z gestami. Artysta wyraznie nie radzi sobie
z gwattownymi skrétami. Tak jest w przypadku kleczacej na pierwszym planie postaci
kobiecej, ktéra namalowana zostata profilowo, sugerujac jedynie esowaty skret tutowia
w prawo, a gtowy w lewo. Uproszczenia widzimy takze w gornej partii obrazu. Namalo-
wana przez Rafaela Swietlista poSwiata wokot unoszacej sie w powietrzu postaci
Chrystusa, tu zostata ograniczona formg mandorli, niby ramg utworzong z obtokow,



w sposob typowy dla polskiego malarstwa barokowego. Postaé
Zbawicielaréwniez zostata przedstawiona odmiennie. Nie unosi
sie, jak na ptdtnie Rafaela w powietrzu, ale na obtokach, wspie-
\ rajac na nich swe stopy. O ile kompozycja tego obrazu sprawia
wrazenie duzego artyzmu jej twércy, to juz sam sposéb malo-
wania nie odbiega zupetnie od omoéwionych dziet naszego
malarza. MéwiliSmy juz o nim jako o zdolnym kompilatorze,
potrafigcym taczyé ze sobg i wykorzystac rdzne, czasem odlegte
Zrodta inspiracji. W tym przypadku nie tworzyt wiasnej kompo-
zycji, ale wykorzystat - by¢ moze za sugestig fundatora - gotowy
wzorzec.

Wzorniki graficzne stanowity dla Kasifskiego czeste zrédto
inspiracji. Podobnie postepowat zreszta jego mistrz, Tomasz Do-
labella®. Korzystat z nich dostownie, jak w przypadku omoéwio-
nego obrazu z kosciota w Tarnogrodzie, lub wykorzystywat do
swoich kompozycji poszczegolne fragmenty. Np. postac przy-
garbionego kaleki na pierwszym planie obrazu ze sceng $w.
~ Tomasza wsrdd Indian zaczerpnieta zostata prawdopodobnie
z miedziorytu wg obrazu Bronzina, ilustrujgcego przejscie
Zydow przez Morze Czerwone™. Z kolei postaé $w. Stanistawa
w obrazie Koronacji NMP z Krasnika zostata zapozyczona
z anonimowej ryciny przedstawiajgcej
21.J. Kasifski, Przemienienie Parskie  patrondw Krdélestwa Polskiego, zamiesz-

czonej w mszale wydanym w Antwerpii w r. 1624. Na rycinie tej
wzorowane sg rowniez postaci $w. Kazimierza i $w. Wojciecha™.
Jan Kasinski pracowat dla Tomasza Zamoyskiego, a nastepnie jego
syna Jana, do swojej $mierci ok. 1649 r.”. Byt malarzem wyksztat-
conym na woskich wzorcach, ktére umiejetnie tgczyt z lokalna tra-
dycja. To w jego tworczosci wptywy wioskie ujawnity sie naj-
petniej i uksztattowaty malarstwo natym terenie nakolejne lata.

Oprocz obrazéw nasladujacych dzieta wioskie i malowanych [
w manierze wioskiej w kosciotach Ordynacji Zamojskiej znalazty
sie takze obrazy bedace kopiami cudownych wizerunkow. Wazne
miejsce wsrdd nich zajmuje obraz Matki Bozej Snieznej (Salus §
Populi Romani), ktérego kopie przywozone z Rzymu pojawity sie
na obszarze Rzeczypospolitej na przetomie XVI w.*. Najstarszym
zachowanym przyktadem na terenie Ordynacji jest obraz z ottarza
gtéwnego w dawnym kosciele kanonikdw regularnych w Krasniku,
przeznaczony pierwotnie do kaplicy bractwa rézaficowego. Kopie
obrazéw Matki Bozej Snieznej zachowaly sie ponadto w kosciele

. : . . -~ 22. Kopia Obazu Matki Bozej Snieznej,
p.w. Zwiastowania NMP w Tomaszowie, w Janowie Lubelskim b Koscio z\/viastowfaniaNMJP

oraz w dawnej kaplicy Akademii Zamojskiej w Bukowinie k. Tarnogrodu®. w Tomaszowie

% Zob. Macharska (1973) s. 89-124.

* Miedzioryt ten reprodukuje Macharska (1975) s. 149, il. 12.

*1lustracja ta zamieszczona zostata m.in. na okladce wspétczesnego wydania Zywotdw $wietych polskich, ks.
Piotra Skargi, Krakéw 1987.

*27.03.1649 r. ordynat wystawit rewers na 3000 zt. opiekunom dzieci malarza. Kowalczyk (1968b) s. 126.
*Kornecki (1992) s. 365-398.

*'Szerzej oméwitem to zagadnienie w: Kondraciuk (2005) s. 62.



W okresie rzagdow w Ordynacji Tomasza Zamoyskiego rozpowszechniony byt kult
Matki Bozej Loretanskiej. W kaplicy rodowej Zamoyskich w kosciele kolegiackim
znajdowat sie specjalny ottarzyk z przywiezionym przez ordynata z Loreto obrazem.
Kopie obrazu z Loreto, by¢ moze wioskie, znajdowaty sie ponadto w kosciotach w Kra-
$niku i w Krzeszowie™.
Obraz boloniskiego malarza Francesco Raiboli-
niego zwanego Francia (1450-1518), w odbitce

graficznej, stat sie kultowym wizerunkiem |
8 W sanktuarium maryjnym w Krasno- |
brodzie, gdzie odbiera czes¢ od poto- |
wy XVII w. Na podstawie tej ryci-
ny powstaty w pozniejszym okre-
sie niezbyt liczne obrazy otta-
rzowe”.

W oparciu 0 rytowany przez
Jacopo Lauro wizerunek $w. Mi-
kotaja z sanktuarium w Bari (lub
inng, nie znang dotad rycine) po-
wstat prawdopodobnie wizeru-
nek tego Swietego w ottarzu kap-
licy infulackiej w kolegiacie za-
mojskiej, ufundowany w r. 1612
przez pierwszego dziekana kapi-
tuly kolegiackiej, ks. Mikotaja
23. Kultowy wizerunek Matki Bozej Ki§|ickieg060_ Kompozycja obra-
w sanktuarium krasnobrodzkim ZU nawiqzuje do ikony, ofiaro- 24 F Raibolini, Matka Boza = Dzieciqtkiem, XV/XVI w.

wanej do sanktuarium w Bari na poczatku XIV w.,
przypuszczalnie przez kréla serbskiego Stefana Urosza Il
Milutina (zm. 1321). Ikona ukazuje serbskiego wiadce Kkle-
czacego wraz z matzonka, ksiezniczka bizantyjska Symonida
(1293 lub 1294 - po 1345) przed postacig $w. Mikotaja. Nie
wiemy z cala pewnoscig, czy ofiarodawcg obrazu byt sam
Milutin, czy moze jego zona, ktéra po $mierci meza po-
wrécita do Konstantynopola i wstapita do klasztoru. Obraz
nie jest wiernym powtdrzeniem ikony, ktéra namalowana
zostata wedtug bizantyjskiego kanonu, na ztotym tle. Wpro-
wadza tto pejzazowe i architekture kaplicy grobowej z sarko- |
fagiem i kartuszem herbowym fundatora obrazu, ks. Miko-
fajaKislickiego.

25. Barokowa wersja obrazu Matki Bozej Krasnobrodzkiej,
Krasnobréd, XVIII w.

% Kondraciuk (2005) s. 65-67.

* Kondraciuk (2005) s. 67-68.

*® Rycine te, dedykowang Mikotajowi Dziatyriskiemu w 1612 r. odnalazt
w zbiorach Lwowskiej Biblioteki Naukowej im. W. Stefanyka (rycina
znajdowata sie pierwotnie w zasobach Biblioteki Wiktora Baworowskiego
we Lwowie) ukrainski historyk sztuki Wotodymyr Aleksandrowycz.
Zastuga tego autora jest szczegdtowa analiza zamojskiego obrazu i wska-
zanie nawloskie zrédta inspiracji.




26. Obraz $w. Mikotaja 1B
{ z katedry zamojskiej,
1612.

27. Ikona $w. Mikotaja z sanktuarium w Bari,
1 pot. X1V w.

Wsrod barokowych kopii kultowych obrazéw wioskich prym wiedzie obraz Zwiasto-
wania z katedry zamojskiej. Dzieto to, uznane ostatnio przez Zygmunta Wazbinskiego za
jedna z kilku realizacji Carla Dolci®, jest kopig jednego z najbardziej czczonych we Wio-
szech i 6wczesnej Europie wizerunkéw Matki Bozej z kosciofa florenckich serwitow®.
Kult obrazu - szerzony poczatkowo przez Medyceuszy - po soborze trydenckim rozprze-
strzenit sie na catg Europe. Jego czcicielami byli gtdwni ideolodzy potrydenckiej dewocji
- Karol Boromeusz i Gabriel Paleotti”. Ten ostatni w swoim podreczniku ikonografii
religijnej Discorso interno alle imagini sacre e profane wymienia obraz florencki jako
wzorzec do nasladowania™. Wydaje sie wiec, ze fundator obrazu nie tylko zaopatrzony
byt w artyzm dzieta, ale ufny w jego cudowng moc chciat przeszczepic kult florenckiej
madonny do Zamoscia, traktujac obraz jako szczegblng relikwie. Aby obraz spetniat taka
wiasnie role, musiat by¢ namalowany wiernie, najlepiej bezposrednio na podstawie ory-
ginatu. Przy os$rodkach kultu dziataty specjalistyczne warsztaty malarskie, w ktorych
wykonywano kopie kultowych obrazéw na potrzeby pielgrzymow, autoryzowane i sakra-
lizowane przez opiekunéw sanktuariow. Réwniez przy klasztorze serwitéw we Florencji
swoje warsztaty posiadali artysci wykonujacy liczne kopie taskami styngcego obrazu.
Pracownie w klasztorze mieli m.in. Georgio Vasari i Alessandro Allori®. Kopie wykony-

* Wazbinski (1989) s. 161.
* Bocchi (1592).

* Wazbinski (1989) s. 165.
* Kalecinski (1999), s. 47.
*Wazbiriski (1989) s. 172.



wane przez artystow florenckich cieszyty sie duzg popularnoscia. Allori wykonat ich
czternascie. Wsrad jego klientow byli m.in. Karol Boromeusz i Filip 11. Cristofano Allori,
ktory odziedziczyt po ojcu warsztat wykonat az dwadzie$cia kopii malowidta. Stynne
Zwiastowanie malowali niemal wszyscy artysci dziatajacy we Florencji w koncu XVI
iw XVII stuleciu. Kopie wyszty spod pedzla Ludovica Cigoliego, Cosima Gamberuccie-
go, Pietra Dandiniego, oraz Carla Dolci. Ten ostatni - jak podkresla Mariusz Kalecinski -
nadat formom XIV-wiecznego fresku tréjwymiarowo$é, postaci uzyskaty psychologicz-
ng intensywnosc¢ i typowo dolciowski wdziek, zachowujgc przy tym dewocyjng tozsa-
mos$¢ repetyciji taskami stynacego fresku®™. Zwiastowanie z zamojskiej katedry odbiega
od innych nie tylko forma artystyczna. Wyréznia je tez kompozycja - spokojna, wywa-
zona, z pozoru obca epoce, w ktdrej powstato. Ale $lad tej epoki jest zaznaczony.
Statyczna posta¢ aniota na oryglnalnym malowidle z Florencji tu zaczyna ozywac.

Artysta, zgodnie z baroko- _ e
wa konwencja, uchwycH
aniota w locie zanim ten
dotknagt jeszcze stopami
ziemi. Gabriel jakby zawist
w powietrzu, pochylit gto-
we i ztozyt dionie na piersi,
ukrywajac je pod ostania-
jaca ramiona kapg. To gest
szczegblnej czci jaka oka-
zuje klekajac przed krole-
wskim majestatem Maryi -
Matki Syna Bozego®. Ma-
ryja nie kleczy przy klecz-
niku, ale siedzi na wyso- '
kim, przypominajagcym

tron krzesle, przystrojona "
bogatg korong i klejnotami.
Lezaca na tawie otwarta
ksiazka sugeruje, ze przer- I
wata na chwile lekture Pi-
sma Swietego i wystucha-

wszy anielskiego postanica

wzniosta oczy ku gérze, W 28. C. Dolci, Zwiastowanie, kosciol katedralny w Zamosciu, 1650.
strong gofebicy - Ducha

Swietego i wypowiada stowa: ECCE ANCILLA DOMINI (wypisane na ptotnie w odbiciu
lustrzanym).

Obraz zostat sprowadzony do Zamoscia dla celdw kultowych. Starania o jego pozyska-
nie rozpoczat przypuszczalnie jeszcze ordynat Tomasz Zamoyski (zm. 1638) lub jego
matzonka Katarzyna (zm. 1642), a zrealizowat dopiero ich syn Jan w r. 1650.
Przypuszczenie to ma swoje zrodto w szczeg6lnym kulcie, jakim obdarzata Maryje para
ordynacka, pielgrzymujac do Jej sanktuariéw i przywozac stamtad taskami stynace
wizerunki.

* Kaleciriski (1999) s. 49.
¥ Zastanianie rak byto znanym od starozytnosci symbolem czci i szacunku, zob. Forster (1990) s. 351.



Obraz florencki zamyka okres
importu malarstwa wioskiego
. oraz zainteresowan sztuka wto-
. ska w Ordynacji Zamojskiej.
W 2 potowie XVI1I w. zdecydo-
wanie wiekszg role odgrywa
grafika niderlandzka, stano-
wigca gtowne zrddto inspiracji
dla lokalnych tworcow. Kopio-
wanie wzornikow wioskich
w malarstwie ottarzowym jest
juz zdecydowanie rzadsze.
Obserwujemy co prawda dal-
sze zainteresowanie wykony-
waniem kopii kultowych obra-
- z6w wioskich, zwtaszcza
Matki Bozej Loretanskiej i Ma-
tki Bozej Snieznej, ale nie z ta-
S - o ka intensywnoscia jak w pier-

29,30. J. Chylicki, Sw. Antoni Padewski, 1. 60. XVII w; S. Cantarini, Sw. Antoni, wszym okresie. Wsrod dziet
1634-38.

inspirowanych grafikg wtoskg zwraca uwage obraz $w. Antoniego z kosciota p.w. Zwia-
stowania NMP w Tomaszowie Lubelskim, przypisywany przez autora Jackowi Chy-
lickiemu, nadwornemu malarzowi Jana Il Zamoyskiego, ktérego uktad kompozycyjny
oparty zostat narycinie Simone Cantariniego.

Kopie znanych obrazdw wioskich byty popularne takze w wieku XV1I1. Szczeg6lng
popularno$cig cieszyty sie obrazy Michata Archaniota wzorowane na dziele Guido
Reniego z ok. 1636 r. wykonanym dla ko$ciota Sta Maria della Conzezione w Rzymie.
Wsrod nich wymieni¢ nalezy obraz ze zwienczenia ottarza bocznego w prezbiterium

. kosciota pokanonickiego pee .
w Krasniku. O popularnosci
innego malarza wioskiego, |
wspomnianego juz Carlo §
Dolci, $wiadczy wykonana
w XVIII w. kopia jego Mado-
nny dei gigli (oryginat w Mu-
zeum w Montpellier) w otta-
rzu z kosciota bernardynéw
w Radecznicy (obecnie w ko-
Sciele Sw. Zofii w Tarno-
gorze). Nie sg to wszystkie
dzieta powstate pod wpty-
wem malarstwa wioskiego. |
Duza role odegraty tez wzor-

31. Archaniot Michat, kopia wg Guido Reniego, ™~ -4 Ao
Krasnik (fragment) niki Andrea Pozzo, zwlaszcza =

w malarstwie Sciennym p6z- =
nego baroku®. '

32. Madonna z Dziecigtkiem, kopia wg
* Por. Kowalczyk (1975). Carla Dolci, Tarnogréd




Renesans zainteresowan sztuka wtoska w malarstwie sakralnym Ordynacji Zamojskiej
to wiek XIX i tworczos¢ Rafata Hadziewicza, malarza wyksztatconego na dzietach rzym-
skiego baroku, ktérego twdrczosé zastuguje na ponowne opracowanie i przypomnienie.

Wykaz i zrddta ilustracji

1. Plan perspektywiczny Zamoscia z 0k.1603 r., miedzioryt kolorowany z dzieta Georga Brauna,
Theatri praecipuarum totius mundi urbium, Kolonia 1617, repr. ze zbiordw Muzeum Zamojskie-
go. Fot. H. Szkutnik

2. Giacomo Franco, Portret Jana Zamoyskiego kanclerza i hetmana wielkiego koronnego, mie-
dzioryt, 1596, repr. ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. H. Szkutnik

3. Jacopo Lauro, Portret alegoryczny Jana Zamoyskiego, miedzioryt, 1604, repr. ze zbiorow Muze-
um Narodowego w Warszawie. Fot. H. Szkutnik

4. Cristofano dell’ Altissimo (?), Portret Jana Zamoyskiego, olej na desce, 1600, Galeria Uffizi we
Florencji, repr. wg Niwiriska (2008).

5. Domenico Tintoretto, Sw. Jan Chrzciciel, tempera na desce, 1604, kosciot p.w. Przemienienia
Panskiego w Tarnogrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska), repr. wg Zurawicka (2002).

6. Domenico Tintoretto, Sw. Jan Ewangelista, tempera na desce, 1604, kosciot p.w. Przemienienia
Panskiego w Tarnogrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska), repr. wg Zurawicka (2002).

7. Paris Bordone (warsztat), Salvator Mundi, olej na ptdtnie, 2 potowa XVI w., kosciét p.w.
Whiebowziecia NMP (archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

8. Jacopo Lauro, Matka Boza z Regio Emilia, miedzioryt,1606, repr. wg Knapinski, Witkowska
(2007).

9. Tomasz Dolabella, Procesja rdzaricowa, olej na ptdtnie, 1626, kosciot p.w. Wniebowziecia NMP
(archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

10. Tomasz Dolabella, Msza dziekczynna, olej na ptétnie, 1626, kosciot p.w. Wniebowziecia NMP
(archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

11. Tomasz Dolabella, Gniew Bozy, olej na ptétnie, 1626, kosciét p.w. Wniebowziecia NMP
(archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

12,13. Tomasz Dolabella lub warsztat, Msza $wieta i Komunia $wieta dostojnikéw, olej na ptétnie,
lata 20.-30. XVII w., ptyciny w predelli wielkiego ottarza, kosciot p.w. Wniebowziecia NMP
(archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

14. Jan Kasiniski, Sw. Tomasz w rozmowie z Chrystusem po otrzymaniu wiadomosci o $mierci
tazarza, olej na ptotnie, lata 20.-30. XV w., kosciot katedralny w Zamosciu. Fot. H. Szkutnik

15. Jan Kasinski, Pozegnanie Chrystusa z Apostotami po Ostatniej Wieczerzy, olej na pt6tnie, lata
20.-30. XVIl w., kosciot katedralny w Zamosciu. Fot. H. Szkutnik

16. Jan Kasinski, Meczeniska Smier¢ $w. Tomasza, olej na ptétnie, lata 20.-30. XVII w., kosciot
katedralny w Zamosciu. Fot. H. Szkutnik



17. Jan Kasinski, Dziatalno$¢ misyjna $w. Tomaszaw Indiach, olej na ptétnie, lata 20.-30. XVI1I w.,
kosciot katedralny w Zamosciu. Fot. H. Szkutnik

18. Jan Kasinski (?), Zwiastowanie, olej na ptotnie, ok.1630, kosciot pw. Zwiastowania NMP
w Tomaszowie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P. Kondraciuk

19. Jan Kasinski, Koronacja NMP, olej na ptotnie, 1631, kosciot pw. Wniebowziecia NMP (archi-
diec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

20. Jan Kasinski, Regina Apostolorum, olej na ptotnie, 1634, kosciét pw. Przemienienia Panskie-
gow Tarnogrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk

21. Jan Kasinski wg Rafaela Santi, Przemienienie Panskie, olej na ptétnie, lata 30. XV 11 w., kosciot
pw. Przemienienia Pafskiego w Tarnogrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk

22. Matka Boza Rozaricowa, kopia ikony Matki Bozej Snieznej, olej na desce, lata 40. XVI1 w., ko-
$ciot pw. Zwiastowania NMP w Tomaszowie Lub. (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondra-
ciuk

23. Kultowy wizerunek Matki Bozej Krasnobrodzkiej, anonimowy miedzioryt z pocz. XV1I w. wg
obrazu Francesco Raiboliniego, kosciot w Krasnobrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot.
P.Kondraciuk

24. Francesco Raibolini, Madonna w ogrodzeniu z r6z, tempera na desce, XV/XVI w., Stara Pina-
koteka w Monachium, wg repr. ze zbioréw autora.

25. Barokowa wersja kultowego obrazu Matki Bozej Krasnobrodzkiej, olej na ptétnie, XVIII w.,
kosciotw Krasnobrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk

26. Swiety Mikotaj, olej na pt6tnie, 1612, katedra w Zamosciu - kaplica infutacka, repr. wg: Kate-
draw Zamosciu, Zamo$¢ 1999.

27. Ikona $w. Mikotaja, tempera na desce, 1 potowa X1V w., Saktuarium $w. Mikotajaw Bari.

28. Carlo Dolci, Zwiastowanie, olej na ptdtnie, Florencja 1650, koSciot katedralny w Zamosciu.
Fot. P.Kondraciuk

29. Jacek Chylicki, Sw. Antoni Padewski, olej na pt6tnie, lata 60. XVII w., kosciét pw. Zwia-
stowania NMP w Tomaszowie Lub. (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk

30. Simone Cantarini, Sw. Antoni Padewski, miedzioryt, 1634-38, zbiory Muzeum Okregowego
w Tarnowie. Fot. H. Szkutnik

31. Archaniot Michat (fragment), kopia wg obrazu Guida Reniego z ko$ciota Sta Maria della Con-
zezione w Rzymie, olej na ptétnie, XVII1 w., kosciot p.w. Wniebowziecia NMP (archidiec. lube-
Iska). Fot. P.Kondraciuk

32. Kopia obrazu Carla Dolci, Madonna dei gigli, olej na pttnie, XVII1 w., ko$ciét pw. Sw. Zofii
w Tarnogdrze (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk



Agnieszka Bender
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego

WZORZYSTE WLOSKIE TKANINY JEDWABNE Z POLSKIMI HERBAMI' W XVI | XVII WIEKU

Poczatki wyrobu tkanin jedwabnych wigze sie z Chinami, gdzie juz w trzecim tysiac-
leciu przed Chrystusem, a moze jeszcze wczesniej, poznano tajemnice wykonywania tych
szlachetnych tkanin. W ostatnich latach wskazuje sie nawet na dsme tysigclecie jako na
poczatek jedwabnictwa'. Przez cafe stulecia, czy wiasciwie tysiaclecia, udawato sie Chin-
czykom utrzymywac w $cistej tajemnicy sposob wykonywania tych wyroboéw’. Do Biza-
ncjum tajemnica pozyskiwania jedwabiu z kokondw przedostata sie zapewne okoto VI w.
Pozniej uzyskali jg Arabowie i przeniesli do podbitej Europy, juz w V111 w., na teren Hisz-
panii, a zwtaszcza do potudniowej jej czesci®. Stylizacja ornamentu, zgodnie z nakazami
islamu, unikata realistycznych wyobrazen figuralnych. Pod wptywem sztuki romanskiej
i gotyckiej zaczeto jednak wzbogaca¢ wzornictwo. W X111 w. pojawity sie tkaniny z heral-
dycznymi liliami i kartuszami z herbami, ktére tkano na zaméwienie hiszpanskich arysto-
kratow'.

Przypuszczalnie mniej wiecej w tym samym czasie co na Potwyspie Iberyjskim, jedwa-
bnictwo zaczeto organizowac takze na Sycylii, o ile juz wcze$niej wyspa jako prowincja
bizantyjska nie zetkneta sie z tg wytwdrczoscig. Po podboju Sycylii przez Arabéw, na
dworze emira w Palermo, powstaty liczne warsztaty
jedwabnicze. Normanowie zajmujac wyspe pod koniec
wieku XI, zastali kwitnacg kulture islamska. Krol Roger
Il dbat o utrzymanie i ozywienie jedwabnictwa, ktére
koncentrowato sie w wytworniach, tzw. tiraz w Plazzo
Reale w Palermo’. W dekoracji tkanin mozna byto
dostrzec wyrazne wptywy tradycji muzutmanskich i bi-
zantyjskich®. Od czaséw jednak Karola | Andega-
wenskiego (1265-1282), ktory zostat krolem Neapolu
i Sycylii, wsréd dekoracji na tkaninach sycylijskich
zaczety pojawiac sie heraldyczne lilie andegawenskie.
Przyktadem moze byC zo6to-czarna tkanina jedwabna,
ktorej jeden fragment przechowuje Musée de Lyon
(il. 1), drugi zas Musée Royaux du Cinquantenaire,
w Brukseli'.

Poczatki jedwabnictwa na Potwyspie Apenifskim nie
sg dotad dobrze rozpoznane. Wiadomo jednak, ze X w.,
hodowle jedwabnikéw wprowadzono w Kalabrii, a pro-
dukcje jedwabiu podjeto w Gaecie, Amalfii i Salerno’.

' Boulnois (1968)s. 16.

? Kajdanska, Kajdanski (2007) s. 7-10.

° Michatowska (1995) s. 26.

* Morant (1983) s. 306; Nahlik (1971) s. 26-28, il. X.6, X.8.
® Heutte (1980) s. 25; Nahlik (1971) s. 26-28.

® Flemming (1927) s. XVIII-XIX, 30-33; Kajdariska, Kajdaniski (2007) s. 418-421; Orliska-Mianowska
(2009) s. 84.

"Errera (1927) s.76.

1. Tkanina jedwabna z heraldycznymi liliami
i inskrypcjami kufickimi, Sycylia, XIV w.



Kolejnym osrodkiem, gdzie zapewne juz na poczatku XI1 w., rozwineto sie jedwabnictwo
byta Lukka. Charakterystyczny dla tkanin lukkanskich byt m.in. drobny raport, motyw
bazyliszka i wzory zbudowane z lilii heraldycznych® oraz zastosowanie ztotej nici cypryj-
skiej, oszczednie stosowanej. Osrodek stat sie szczegdlnie prezny dzieki tkaczom przy-
bytym z Sycylii po 1382 r. W Lukce wypracowano wiasny sposéb dekoracji odchodzacy
od pierwowzordéw bizantyjskich. W XI-XIV w. pojawit sie ukfad alternujacy i wiele
nowych motywow, m.in. roslinnych, zwierzecych i architektonicznych. W XIV w. wpro-
wadzano takze sceny figuralne™. Bogaci klienci, dostojnicy koscielni, dwory krélewskie
i szlachta, zamawiali zdobione tarczami herbowymi brokaty czy adamaszki. W inwenta-
rzach skarbca papieskiego z lat 1295 i 1361, wymieniono m.in. 10 wyrobéw z tkanin
jedwabnych z herbem rodziny Savellich, z ktorej wywodzit si¢ papiez Honoriusz 1V,
atakze 29 obiektow z herbem Caetanich, rodziny papieza Bonifacego VIII™.

We wczesnym Sredniowieczu umiejetno$¢ wyrobu tkanin jedwabnych rozprzestrzenita
sie na niemal caty Pétwysep Apeninski. Najwazniejsze osrodki powstaty w Wenecji, Flo-
rencji, Genui, Mediolanie oraz Bolonii. W Wenecji, w koricu XIV w. wyksztatcit sie
motyw stylizowanego owocu granatu lub ostu, ktory najczesciej umieszczano w tzw.
podziaty sieciowe, ktore tworzyty formy zaostrzonych owali. Ten typ motywow rozpo-
wszechniony w XV stuleciu bedzie ewoluowat i zdominuje wytwdrczos¢ wioska do
korca XV1w."” Nalezy podkresli¢, ze wzory tkanin zaczeli projektowaé wybitni artysci,
np. Antonio Pisano (Pisanello) (ok. 1395-1455) i Jacopo Bellini (ok. 1400- przed 1471)
czy mniej znany Jacopo da Montagnana (ok. 1445-1499)". Od XIV w. réwniez, szcze-
gdlnie znane staty sie aksamity weneckie, ktére produkowaty liczne warsztaty. Od XV
stulecia podjeto udoskonalong produkcje aksamitow wielobarwnych i cyzelowanych.
Zapewne w Wenecji, w XV w. wykonano, znajdujacy sie w brukselskiej kolekcji, btekitny
adamaszek ze ztotymi motywami, przedstawiajagcymi herby znanej tamtejszej rodziny
Malipiero - Uskrzydlony szpon™. Rwniez pietnastowieczny i przypuszczalnie wenecki
jest takze nalezacy do wspomnianych zbioréw, brokat aksamitny z herbem Drabina,
ktérym postugiwata sie stynna rodzina z Werony - Scaligeri®. W tym czasie w wyrobie
altembasdw wyspecjalizowaty sie rowniez warsztaty w Genui. Florencja zastyneta nato-
miast z brokatow. W miescie tym w potowie XV w. narodzit sie protorenesans. Projekty
ornamentéw zastosowanych w tkaninach jedwabnych przypisuje sie Antonio di Jacopo
del Pollajuolo (ok. 1432-1498), przedstawicielowi florenckiego renesansu. Przyktad
stanowi wspaniata herbowa tkanina wykonana po 1476 r., we florenckim warsztacie
Francesco Malocchi dla kréla Wegier Macieja Korwina (1440-1490). Pierwotnie byta
elementem wyposazenia sali tronowej. Niezwykiej urody ornat z niej uszyty, odnaleziony

® Nahlik (1971) s.29; Orliriska-Mianowska (2009) s. 84-87.

® Errera (1927) s. 42, 43, 44. Autorka reprodukuje zdjecia tkanin jedwabnych z motywami lilii heraldycz-
nych. Wskazuje XI11-X111 wiek jako czas ich powstania. Nie sugeruje jednak zadnego osrodka. Przypuszczac
jednak nalezy, ze przynajmniej cze$¢ z tych tkanin mogta powsta¢ na zaméwienie Kapetyngow, w ktéryms
z o$rodkéw wioskich. Filip 1 (1052-1108) bowiem jako pierwszy w swoim herbie umiescit fleur-de-lis;
Nahlik (1971)s. 30, il. XI.2, X1.3.

Nahlik (1971) s. 29-32; Orliriska-Mianowska (2009) s. 87-90.

" Morant (1983) s. 306-307.

“Nahlik (1971) s, 33; Taszycka (1966) s. 216-223; Turnau (1987) s. 123-124.

®Nahlik (1971) s. 37-39; Heinz (1988) s. 10; Davanzo Poli (1999) s. 258-259; Orlirska-Mianowska (2009)
5.90-91.

“Errera (1927) s. 106.

" Errera (1927) s. 137. Taki sam, lub ten sam fragment tkaniny, reprodukuje E. Flemming, niestety bez
podania informacji o miejscu przechowywania. Autor okresla ten wyréb jako florencki.



2. Ornat z tkaniny herbowej Florencja,
warsztat Francesca Malocchi, po 1476 r.

odnaleziony w XIX w. w klasztorze franciszkanskim w Foi-
nicy, w Bosni, przechowuje obecnie Magyar Nemzeti
Muzeum w Budapeszcie®. (il. 2) Podobna tkanina, z herba-

! mi kardynalskimi arcybiskupa Pedro Gonzalez de Mendoza

(1428-1495), z ktdrej wykonano antependium, znajduje sie
w katedrze w Toledo. W koncu XV stulecia bardzo do

L siebie podobne tkaniny jedwabne powstawaly we Wio-
! szech i Hiszpanii. Zapewne we Florencji (lub w Hiszpa-
! nii?), po odzyskaniu Grendy w 1492 r., powstata brokatowa

tkanina z herbami wtadcéw Aragonii i Kastylii-Lednu,
Ferdynanda Il Katolickiego i Izabeli | Kastylijskiej. WSréod
dekoracji sieciowej widoczne sg umieszczone, w uktadzie
alternujgcym ztote tarcze z Czterema czerwonymi stupami
(herby Aragonii) i motywy Zamku oraz Lwa (herby
Kastylii-Lednu). Brokat ten podarowany zostat pierwsze-

" mu arcybiskupowi - Hernando de Talavera (1428-1507).

Kapa z niego uszyta znajduje sie obecnie w Lyonie
(w Musée Historique des Tissus)”. (il. 3) W pierwszej
¢wierci XVI1 w., réwniez w warsztatach florenckich, wyko-
nano brokat aksamitny, z ktérego uszyto okazaty ,,Komplet
Passeriniego” (Parato Passerini), eksponowany w Cortonie,

3. Kapa z brokatu z herbami wadcéw Aragonii i Kastylii-Leonu, Florencja lub Hiszpania (?), po 1492r.

** Flemming (1927) s. XXVIII; Nahlik (1971) s. 39-40, il. XI1.7; Rosenauer (1983) s. 53; Hungaria Regia
1000-1800. Schittering en strijd. Paleis voor Schone Kunsten, Brussel, van 8 oktober 1999 tot 9 januari 2000
[katalog wystawy], [b. m.] 1999, s. 135-136.

Y Flemming (1927) s. XXVI11; Heutte (1980) s. 28.

* Heinz (1988) s.15.



w Museo Diocesano. Sktada si¢ na niego m.in. ornat, dalmatyka, kapa,
dwie stuly, trzy manipularze, welon kielichowy i bursa. Wsréd bardzo
rozbudowanych podziatow sieciowych widoczny jest odpoczywa-
jacy Wot - wyobrazenie heraldyczne rodziny kardynata i data-
risza papieskiego Silvia Passeriniego (1469-1529)". (il. 4)

W XVIw., motyw owocu granatu zastapit renesanso-
wy wazon z kwiatami®. Na przetomie XV1 i XVII w.
3 pojawity sie motywy niewielkich ukwieconych gata-

. zek. W konicu XVII stulecia znacznie ostabta wytwor-
czo$¢ wioska™. Palme pierwszeristwa w zakresie
wyrobu tkanin jedwabnych w Europie przejety fran-
cuskie warsztaty w Lyonie”.

Od co najmniej XIV w., wloskie wzorzyste tkaniny
jedwabne docieraty do polskich odbiorcow. Najwiecej
tego rodzaju wyrobow tekstylnych sprowadzano w
XVI1i XVIIw. Jak wykazata w swoich badaniach nau-
kowych, prowadzonych w latach 60. i 70. Maria Ta-
szycka, w Polsce zachowata sie ogromna ilos¢
jedwabnych tkanin wioskich. Przewyzszajg one
zasoby innych panstw Europy, a czasem goérujg nad
zbiorami wioskimi®.

W tej wielkiej grupie tkanin przechowywanych
w naszych zbiorach, znajduje sie kilkanascie przykta-
déw wyrobdw, wykonanych na specjalne zamoéwienia
najbardziej zamoznych klientéw, monarchow, ksigzat,
biskupdw i magnatow. Posiadaja one obok typowej dekoracji, motywy wyraznie inspiro-
wane herbami zamawiajacego.

Bez watpienia najwczesniejszym wyrobem z tej grupy jest tkanina, bedaca fragmentem
kapy lub ptaszcza, odnaleziona w 1953 roku, przy potnocnej Scianie prezbiterium, w ka-
tedrze Sw. Jana w Warszawie, w grobowcu ostatnich ksigzat mazowieckich Stanistawa |
(1501-1524) i Janusza 111 (1502-1526). (il. 5) Zszyta jest ona z trzech fragmentéw i ma
ksztat trojkata, o bokach 64 x 72 x 57 cm. Obecnie przechowuje ja Muzeum Historyczne
m. st. Warszawy™. Znajomos$¢ dat $mierci obu ksigzat wskazuje, ze ta jedwabna materia
musiata powsta¢ wczesniej, a jak mozna sadzié¢ po jej stylistyce, dzi$ wydaje sig, ze
znacznie wczesniej niz dotychczas sadzono. Pierwotnie omawiany obiekt byt ciemnej

4. Kapa z brokatu aksamitnego z herbami Silvia
Passeriniego, Florencja, pocz. XVI w.

®Heinz (1988) s.16-17.

* Flemming (1927) s. 103-104; Nahlik (1971) s.39.

“Taszycka (1966) s. 220-230; Taszycka (1971) s. 12-14; Taszycka (1978) s.133-152.

Z Flemming (1927) s. XXX-XXXIII; Thornton (1965) s. 32-47; Heinz (1988) s. 24-32; Przepych i blask
jedwabnictwa lyoniskiego. Lyoriskie tkaniny jedwabne od XVII do XX wieku. Muzeum Narodowe w Warszawie
[katalog wystawy], Warszawa 2004, 14-16.

® Taszycka (1971) s.6-7.

*Markiewicz (1963) s. 511, il. 19, 20. Autorka wiasciwie nie datowata omawianej tkaniny, ani tez nie wska-
zata osrodka, w ktorym mogta powstac. Stusznie jednak stwierdzita, ze typ dekoracji przypomina jej ,,czter-
nastowieczne wzory tkactwa jedwabniczego wtoskiego”. Umieszczajac jednak informacje o tej tkaninie
w artykule o ,,polskim tkactwie renesansowym” wskazata, ze nie wyklucza, iz ten wyréb jedwabny mogt
powsta¢ w Polsce, w XVI w.; Lileyko (1983) s. 32-33. Zapewne zasugerowany sugestiag M. Markiewicz,
wprawdzie ze znakiem zapytania, na miejsce powstania tkaniny wskazat na Polske i 1. ¢wieré XVIw.



purpurowej barwy, a motywy roslinne i orty byly [
koloru ztotego. Motyw ortow nie wydaje sie
przypadkowy i wyraZznie nawigzuje do heral-
dycznego Orta ksigzat mazowieckich. Rysunek
ortéw jak i dekoracji roslinnej bardzo przypo-
mina stylizacje typowa dla tkanin lukkanskich
z X1V w. Charakterystyczne byty dla niej ptaskie
sylwety motywdw dekoracyjnych i nastroszone,
jakby zaostrzone pidra skrzydet, nawigzujace do
wzoréw chinskich, ktore wyraznie, po 1300 r.
wplynety na tkactwo w Lukce. Widoczny jest
takze oparty na bizantyjskich kanonach uktad
symetrycznie obréconych ku sobie par ptakow .
oraz wprowadzony na przetomie X1 i XIV w.
ukfad alternujacy”. Podobny typ wzoréw poja-
wit sie takze w Weneciji, potowie XV stulecia®.
Sadzi¢ wiec mozna, ze bracia jako ostatni przed-
stawiciele rodu mogli zabra¢ do grobu odzie- S A L A
dzi(;zonaz po przodkach kosztowng szat@ za- 5. Tkanina jedwabna z grobowca ksigzat mazowieckich
m0W|onq przez ktoregos$ z antenatdw, jeszcze w XV lub moze nawet w XIV w., a wyko-

nang z tkaniny lukkanskiej*’ lub weneckiej.

+ Kolejnatkanina jedwabna, to czerwony adamaszek, ktéry po-

i wstat we wioskiej pracowni, pochodzi z pierwszej potowy XVI

w. Zachowalty sie dwa mocno zniszczone jego fragmenty, jeden

! w Muzeum Narodowym w Warszawie, drugi w Muzeum
Narodowym w Krakowie. (il. 6) W okach uktadu sieciowego,

| przemiennie w pionie, umieszczone zostaty herby: Niebieski

Waz Sforzow i Biaty Orzet w koronie. Pozostate oka sieci wy-

i petnit motyw wazy z symetrycznym bukietem?®. Jak sugerowat
Tadeusz Mankowski mogta by¢ to tkanina przeznaczona na obi-

cie $cian komnat zamku wawelskiego®. Tkanina z krolewskimi

herbami mogta powsta¢ na przyktad z okazji Slubu Zygmunta

¢ Starego z Bong, czyli w 1518 r., ale tez i potem, w wiodgcym

w tym czasie o$rodku wioskim, wykonujacym jedwabie herbo-

we, jakim byta Florencja®. By¢ moze, podobnie jak w Budzie,

i u kréla Macieja Korwina, herbowa wtoska materia jedwabna

miata zdobi¢ Sciany sali tronowej. Za mtodu krél Zygmunt |

* mogt zaobserwowac taki sposdb dekorowania najbardziej
reprezentacyjnego rezydencjonalnego wnetrza. Role herbdw

® Flemming (1927) s. XXI1-XXVI, 65-73; Nahlik (1971) s.29.
Heinz (1988) s.7.

 Album warszawski. Obraz miasta w zbiorach Muzeum Historycznego m. st. Warszawy, Warszawa 2000,
s. 50, il. 8. W podobny spos6b autorzy noty w albumie jako miejsce przypuszczalnego wykonania tejze
tkaniny wskazujg Lukke. Datuja jej powstanie na XV/XV1w., zczym trudno si¢ jednak zgodzi¢.
* Nahlik (1971) s. 40, il. XI1,11.
* Mankowski, Gebethner (1936) s. 12; Marikowski (1954) s. 14, il. 16.
* Mankowski (1954) s. 14-15. Autor w oparciu 0 6wczesny stan wiedzy sugerowat, ze tkanina ta mogta po-
wstaé w ,,warsztacie tkackim na Wawelu”.

6. Adamaszek z herbami Biatego Orfa i Weza 2%
Sforzéw



monarchy i jego zony, ,.,kamiennych i drewnianych, wycinanych
z blachy i malowanych” w dekoracji zamku podkreslit Stanistaw
Mossakowski* i Mieczystaw Morka®. Ostatni z wymienionych
poswiecit,, Tkaninom” w wawelskiej rezydencji caty, jednak dosy¢
ogolnikowy rozdziat swojej obszernej pracy. Wykazat, iz materie
jedwabne - te przywiezione przez krélowg Bone jak i zaméwione
poZniej - odgrywaty w dekoracji wnetrz zamku istotna role™. Autor
jednak w swojej ksiazce zupetnie pomingt omawiang tkanine
zherbami.

Miedzy 1523 a 1535 r. zaméwione zostaty tkaniny z herbem to-
dzia, dla biskupa Piotra Tomickiego (1464-1535), ktory w wymie-
nionych latach sprawowat swoj urzad. Ten wielki mitosnik dziet
renesansowej sztuki wioskiej, zakupit bardzo efektowny brokat
aksamitny z motywami ostu i herbami t.odzia z infulg biskupia,

z ktérego prawdopodobnie uszyte byly paramenty liturgiczne. Do $i
dzi$ przetrwat maty fragment tej tkaniny, ktory zostat Wszyty do &

velum, przechowywanegowskarbcu katedrywawelsklej (il.7)
) i Druga tkanina wspomnianego biskupa to za-

nymi motywami gestej sieci, w ktorej okach
| przemiennie umieszczone zostaty renesanso-

we wazony z kwiatami i herby Tomickiego
(il. 8). Wykonana z niego kapa znajduje sie do

Inego®. Paramentow uszytych z tej tkaniny by-
to zapewne wiecej. Tadeusz Markowski w te-
. stamencie biskupa znalazt informacje moéwig-

cg o tym, ze legowat on katedrze krakowskiej
. ,,36 i pot tokcia karmazynowego, przerabia-
nego ztotem attasu z herbowymi todziami
i infutami nad nimi (cum naviculis infulatis)”
i zlecit uszycie z tej materii szat koscielnych™.
Bez watpienia whoski musi by¢ rodowod obu

8. Kapa z adamaszku broszowanego z herbami t.odzia

* Mossakowski (1976) s. 354-355.

* Morka (2006) s.103-105.

* Morka (2006) s. 152-156.W pracy wspomniano o zamoéwionych przez kréla
w 1531 r. w Brugii sze$¢dziesieciu tapiseriach z herbami Polski, Litwy i Sforzow.
Ulegty one z czasem rozproszeniu i obecnie te tkaniny nie sg znane; Bogucka
(2004) s. 53. O wchodzacych w skiad wyprawy Bony bogatych obiciach komnat

pisata tez Maria Bogucka, ale i ona nie wspomniata nic na temat adamaszku |

zherbamikrdlai jego zony.

* Marikowski (1954) s. 12, il. 15; KZSwP, t. IV, cz. 1, s. 127, il. 830; Taszycka
(1966) s.227.

* Mankowski (1954) s. 12-13, tabl. IV; KZSwWP, t. IV, cz. 1, s. 124, il. 812; Taszy-
cka (1986) s.364,il.77.

* Marikowski (1954) s. 12.

4 czerwony adamaszek, ze ztotymi broszowa- f

dzi$ w zbiorach wawelskiego skarbca katedra- |

tkanin Piotra Tomickiego. Przypuszczalnie §&

7. Brokat aksamitny z herbaml Lod2|a



pochodzg one z Florencji lub Wenecji*'. Brak zrodet nie
pozwala na jednoznaczne rozstrzygniecie tej kwestii.

Znacznie bardziej pewne przestanki wydaja sie wska-
zywag, ze florenckim zamdéwieniem bytwzorzysty ztoto-
czerwony brokat aksamitny z herbem Wilcze Zeby, ktory
zostat nabyty przez dom handlowy Montelupich, w kon-
cowych latach panowania kréla Stefana Batorego (1533-
1586)*. (il. 9) Zapewne posredniczyt w zakupie tkanin
kupiec i bankier, Valerio Montelupi (1548-1613), ktory
w 1579 r. prawdopodobnie otrzymat serwitoriat od kréla
Stefana Batorego, co dawato mu duze uprawnienia han-
dlowe i swobode prawng”. Zapisek archiwalny z 1583
lub1584 r. méwi o kupnie 44 tokci altembasu cum insig-
niis Sacrae Maiestatis Regiae®. Nie precyzuje gdzie wy-
konano te kosztowng tkaning. Sadzi¢ jednak mozna, ze
Florencja, ktéra w tym czasie stynefa z jedwabi herbo-
wych wykonywanych na konkretne zamowienie i byla
miastem, z okolic ktérego pochodzili Montelupi, byta
najbardziej prawdopodobnym osrodkiem, gdzie ztozono
zamOwienie. Z brokatu aksamitnego z herbem Stefana
Batorego uszyty zostat m.in. ornat, ktory do dzis znajduje
sie w zbiorach wawelskiego skarbca katedralnego™.

Z podobnej tkaniny, brokatu aksamitnego, wykonany
zostat komplet z herbami Rola, pierwotnie zapewne zto-
zony z wiekszej ilosci elementow, z ktdrego zachowaty ——
si¢ dwie dalmatyki i ornat, przechowywane w Muzeum o oa¢ 2 brokatu aksamitnego z herbami
Narodowym w Krakowie. (il. 10, 11) Sg to szaty ufundo- Wilcze Zeby, Florencja, 1579 (?) - 1586
wane przez sekretarza krola Stefana Batorego, Jana Tarno-
wskiego (1550-1605), ktory w 1598 r. zostat biskupem poznanskim, a w 1603 r. pryma-
sem Polski. Przypuszcza¢ mozna, ze wkrétce potem jak objat urzad biskupa, wspomniane
tkaniny zostaty zamdwione. Niestety nie znamy zadnych Zrodet, ktére mogty by dokia-
dniej podac szczegdty transakcji. Ze wzgledu na spore podobienstwo do tkaniny z herbem
Wilcze Zeby, hipotetycznie mozna wiaza¢ brokat aksamity z herbem Rola, z warsztatami
florenckimi®.

Tkanina herbowa zamdwiona zostata réwniez przez hetmana Jana Zamoyskiego (1542-
1605), ktory polecit w 1600 r. wykonanie we Florencji brokatow aksamitnych z herbem
Jelita. PoSrednikiem, ktory to zlecenie realizowat byt utrzymujacy bliskie kontakty
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¥ Markowski (1954) s. 13-14. W tym migjscu warto zaznaczyé, ze ten wybitny badacz tkanin jakim byt
Tadeusz Mankowski, trafnie wskazat, iz tkaniny herbowe Tomickiego to wyroby wioskie, niewykluczone, ze
weneckie, powstate w oparciu o dostarczony rysunek herbu i dostarczone przez ktory$ z wioskich domow
handlowych dziatajacych w Krakowie. Jak napisat dalej autor: ,, Tkaniny te méwig o polsko-wioskich
stosunkach kulturalnych i artystycznych w pierwszej potowie XVIw.”

* Besala, Biedrzycka (2004-2005)s. 114-129.

* Quirini-Poptawska (1976) s. 670.

“ Mankowski (1954)s. 15,17, il. 17; Kowalczyk (1980) s. 200; Rozek (1981) s.[b.p.], il. 29.

“KZSWP, .1V, cz.1, s.124,il.815.

“Taszycka (1966) s.227, il.92; Kowalczyk (1980) s. 200; Taszycka (1986) s. 363, il.nas. 363 [b. nr].



z kanclerzem, kupiec i bankier Valerio Montelupi®. Rysunek z herbem
Zamoyskich byt z pewnoscia przestany do Wioch, gdzie jednak w klejno-
cie nieprawidtowo odwrécono potkozta. Ciemnoczerwony aksamit
ze ztotymi detalami prezentuje sie bardzo okazale. Uszyto z niego
. kompletszat z herbem fundatora®. Ten niemal w catosci zachowany
komplet paramentéw, przechowywany w muzeum przy zamojskiej
katedrze, skfada sie z ornatu, kapy, dwoch dalmatyk i antependium.
(il. 12, 13, 14) (Zaginety dwie stuty i dwa manipularze)®.

we Wioszech uszyto i ozdobiono haftem parament, jak to ustalit
' Krzysztof J. Czyzewski, dekorowana jest motywem wici roélinnych,
wsrdd ktérych umieszczone zostaty herby rodowe biskupa - Lubicz.
Kapa w 1616 r. oddana zostata do skarbca katedry krakowskiej, co
potwierdzajg zapisane w inwentarzu nastepujace stowa: ,,Cappa ex
altembasso albi coloris, auro intertexta, insignia eiusdem illustrissimi

1346

Lubicz, fimbrias vero diversi coloris™”,

10-11. Ornat i dalmatyka z brokatu aksa-
mitnego z herbami Rola, Florencja (?)

12. Kapa z brokatu aksamitnego z herbami Jelita, Florencja, po 1600 r.

*® Taszycka(1971) s.15; Quirini-Poptawska (1976)s. 670-671.
“ Kowalczyk (1980) s.200; Kowalczyk (2005)s. 226, il. 9.

* Grzyb (2007)s.112-113.

“ Czyzewski (2000) s. 220-221, il. 260.



14. Fragment brokatu aksamitnego z herbem Jelita,
Florencja, po 1600 r.

13. Ornat z brokatu aksamitnego z herbami Jelita, Florencja, po 1600 r.

15. Kapa z brokatu aksamitnego z herbami Lubicz, Witochy, przed 1616 r.




Jedwabne adamaszki z motywami herbdw wykorzystywano w XVII w. nadal takze do
dekoracji wnetrz. Wihadystaw tozinski podaje, ze w inwentarzu zamku w Krasiczynie,
spisanym po $mierci Marcina Krasickiego (1574-1633), ktory déwczesnie byt jednym
z najwiekszych mecenasow sztuki®, znalazty sie informacje o zamowionych we Wio-
szech brytach adamaszku z herbami rodowymi®. Niestety dzi$ nie ma $ladu po tkaninach
z herbem Krasickich Rogala.

Kolejna tkanina wykonana na poczatku XVII w.,
zamoOwiona byta dla potrzeb dworu krolewskiego g
Wazéw. W$rdd roslinnych ornamentow dostrzec i
mozna herb rodziny - Snopek. Maty fragment tej
lansowanej ztota nicia tkaniny przechowuje Muze-
um Narodowe w Warszawie®. (il. 16) Wiadomo, ze
do 1613 r. interesy finansowe Zygmunta Ill pro- i
wadzit we Wioszech Valerio Montelupi. Jezeli
tkanina byta zamdwiona do tego czasu, to nie- |
watpliwie mogta by¢ kupiona za jego posrednict-
wem?®. Jezeli za$ materia powstata pozniej, to mozna |
przypuszczaé, iz zachowany fragment pochodzit §
z zamowienia skierowanego w 1633 r. za posred- §
nictwem domu handlowego prowadzonego przez §
Lorenza Tucciego do Florencji. Zakup ten wigzat sig, &
jak napisano z ,potrzebami pogrzebowymi” ¢
Zygmunta |11 (1542-1632)™. Tak czy inaczej wyraz- £
nie widac, ze w omawianym czasie luksusowe tkani-
ny jedwabne nadal zamawiano we Florencji. :

W polskich zbiorach istniejg jeszcze wyroby z nie- ¢

co innej jedwabnej tkaniny z herbem Wazdw Snopek,
rowniez wykonanej we Witoszech. Uszyto z niej gar-
nitur, z ktorego do dzi$ zachowat sie ornat i kapa. (il.
17) Paramenty te przechowywane sg w kosciele przy 16. Adamaszek z herbami Snopek, Florencja (?),
klasztorze 0o. Dominikanoéw w Krakowie. Jak napi- przed 1633
sata Magdalena Piwocka, wedtug tradycji szaty nale-
zaty do syna kréla Zygmunta 111 Wazy, Jana Alberta Wazy (1612-1634), powotanego na
stolice biskupéw krakowskich w 1632 r. Wkrotce potem, jeszcze w tym samym roku,
ogloszono takze nominacje kardynalska. Materia z herbami to czerwony adamaszek,
z motywami ztotych snopéw, umieszczonych w okach sieci, utworzonej z ktoséw. Nici
metalowe sg obecnie wykruszone. Tkanina jak i wspomniane szaty powstaty zapewne tuz
przed powotaniem syna krélewskiego na godnosé biskupa i kardynata. Po tym ostatnim
wydarzeniu Jan Albert Waza powinien uzywa¢ w herbie kardynalskiego kapelusza.
Przypuszczaé wigec mozna, ze tkaning wykonano nieco wezesniej, czyli okoto 1630r.”.

" Maciszewski (1970) s. 197.

“t ozinski (1974) s. 27; Bender (1988) s.51.

* Markiewicz (1963) s. 511-513, il. 21. Autorka w oparciu 0 dwczesny stan badari, przypisata hipotetycznie
wykonanie tkaniny ,,warsztatom warszawskim”.

* Quirini-Poptawska (oprac. 1986) s.7.

* Taszycka (1971) s. 26. Autorka zamiescita wiele informacji na temat dziatalnosci handlowej Lorenza
Tucciego (s.16-28).

* Piwocka (2002) s.181-182,il. 78.



Sekretarz krola Zygmunta 111, arcybiskup gnieznien-
ski, prymas Polski oraz interrex (od 30 kwietnia 1632 do
6 lutego 1633), Jan Wezyk, herbu Wezyk (1575-1638),
zamoOwit réwniez tkanine jedwabna, czerwonego koloru
z symetrycznymi ztotymi i srebrnymi wzorami kwiato-
wymi, wsrod ktérych wkomponowane zostaty herby
dostojnika - Waz w koronie, z jabtkiem w pysku, nad
ktorym umieszczona jest mitra biskupia, zwienczona
u géry matym krzyzykiem i z dwiema rozwianymi szar-
fami u dotu. (il. 18) Jan Wezyk biskupem przemyskim
zostat w 1619 r., za$ tkaniny o niewielkich symetry-
cznych motywach kwiatowych, ktére najczesciej
w dwoch odmianach powtarzalty sie na przemian
rzedami wykonywano we Wioszech okoto 1620-1640%.
W tkaninie arcybiskupa Wezyka, zamiast drugiego
motywu kwiatowego pojawit sie motyw herbu.
Wszystko to zatem wskazuje, ze miedzy 1619 a 1638 .
nalezy datowaC powstanie omawianego obiektu. Ba-
rdzo szczegétowo ornat % PR
arcybiskupa opisat Nor-
17. Ornat z adamaszku z herbami Snopek, Wtochy, bert ZaW|§_za._ Od strony
przed 1630 T. technologii i struktury

tkanina herbowa zostata przez niego doktadnie opracowana.
Autor przeanalizowat takze zachowane zrédla zwigzane
z arcybiskupem. Jak podat, 28 lipca 1638 r. kapituta odnoto-
wata przekazanie z zapisu testamentowego, dwu ,,aparatow
liturgicznych”, czerwonego i fioletowego. Zatem wspom-
niany czerwony ,aparat” to przypuszczalnie omawiany &
ornat, ktérego jak wida¢ doktadniejsze datowanie prze-
suwac mozna raczej na pdzne lata trzydzieste XVII w. Na §
wczesniejsze jego powstanie, czy doktadniej wykonanie §
tkaniny herbowej, wskazuje natomiast jej stylistyka. Poki
co problem bardziej precyzyjnego datowania pozostaje
nadal otwarty™. Dosy¢ nieskomplikowana budowa tkaniny _ -
jak i jej dekoracja, ktéra nie odznacza sie najwyzszym [ - 5 ks :
poziomem artystycznym przyczyniajg si¢ do pojawieniasi¢ |s orma ozowanego jedwabiu z herbami
pewnych watpliwosci co do wskazania miejsca w ktorym jg wezyk, fragment, Wiochy (?), 1619 - 1638
wykonano. Sadzi¢ jednak mozna, ze jest to zapewne wyréb

whoski, ale nie z najlepszego warsztatu. Za przypuszczalnym wioskim pochodzeniem

tego broszowanego jedwabiu przemawia¢ moze takze fakt, ze arcybiskup w Rzymie
spedzit na studiach siedem lat, a pdZniej byt krélewskim sekretarzem specjalizujgcym sie

w sprawach wioskich. Ornat z omawianej tkaniny posiada do dzi$§ w swoich zbiorach
katedra gnieznierska™.

*Taszycka (1971) s.57-59.

* Zawisza (1992) s. 15; N. Zawisza, Ornat czerwony z herbem Waz [maszynopis w posiadaniu Autora]. Za
udostepnienie maszynopisu serdecznie dzigkuje.

* Krzyzanowski (1968) t. I, s. 414, t. 11, il.379; Ostréwka (2007) s. 146, il. 6 na s. 206; Stanilewicz (2009)
5.120-121. Autorka podkreslita, ze prymas Jan Wezyk dokonat licznych i wspaniatych fundaciji dla kosciotow
w Gnieznie i w towiczu.



W potowie szesnastego stulecia powstat zapewne czerwono-zioty

brokat, z ktérego wykonano garnitur z polecenia biskupa krako-

» wskiego Piotra Gembickiego, herbu Natecz (1585-1657). Dal-

matyki i kape z tej materii uszyte, przechowuje Skarbiec Ka-
tedralny na Wawelu. Tkanine zdobi wielobarwny, osiowo
skomponowany ornament ztozony z motywow waz z kwiata-

mi, lisci oraz smokow. WSrdd nich umieszczony zostat kartusz

zherbem Nateczilitery: PG E C D S. Oznaczajg one: Petrus Gem-

bicki Episcopus Cracoviensis Dux Severiae. (il. 19) Biskupem
krakowskim Piotr Gembicki zostatw 1642 r.%. Zapewne wkrotce
potem zamdwit omawiana tkanine w jakims$ osrodku wioskim.

Italie odwiedzat kilka razy. W Rzymie w latach 1607-1612

pobierat nauki’’.

Kolejne wyroby wykonane z wtoskiego ztoto-srebrnego bro-
katu, z herbami wiasciciela to ornat, dalmatyki i kapa oraz
fragment obicia sciennego biskupa Andrzeja Trzebickiego

(1607-1679), herbu Labedz, ktére znajdujg sie w zbiorach

19. Dalmatyka z herbami Natecz, Wiochy, Skarbca Katedralnego na Wawelu. (il. 20, 21) Tkaniny

1642-1657r. dekorujg delikatnie zarysowane ptaskie, duze motywy

kwiatéw i gatgzek, wsrdd ktorych widnieja podzielone na cztery pola tarcze herbowe,
zwieAczone mitra, obok ktdrej umieszczone zostaty miecz i pastorat. Czwérdzielnatarcza
herbowa w krzyz zawiera herby, ktore - co w tym miejscu nalezy zaznaczy¢ - prawidtowo
ukazane zostaty jedynie na prawym boku plecow ornatu. W pierwszym polu widoczny
jest herb biskupa tabedz, w drugim herb matki, Katarzyny Rozniatowskiej - Ostoja,
w trzeci herb babki ojczystej - Jelita, aw czwartym herb babki macierzystej - Laryssa™. Na
kolumnie i lewym boku omawianego ornatu, czwdrdzielna tarcza ukazana zostata niepra-
widtowo, w lustrzanym odbiciu. Byt to przypuszczalnie biad tkacza, a tkanina byta zbyt
kosztowna aby ja zniszczy€. Przykiad podobnego biedu, polegajacego na lustrzanym
odbiciu, wspomniany zostat wyzej przy omawianiu herbowych tkanin zamoéwionych
przez hetmana Jana Zamoyskiego. Tkanina dla Andrzeja Trzebickiego, musiata zosta¢
wykonana po 1658 r., kiedy zostat on biskupem krakowskim. Na przypuszczalne jej
wioskie pochodzenie wskazywac¢ moga nie tylko cechy formalne ale takze to, ze Swiatly
biskup znat dobrze Italig, gdyz w Rzymie odby# gtowne studia teologiczne™.

Obicia Scienne z whoskiego potjedwabnego adamaszku z herbami miat posiada¢ Marek
Matczynski (1631-1697), herbu Jastrzebiec, wojewoda betski, przyjaciel kréla Jana I11.
(il. 22) Dekorowaty one przypuszczalnie wnetrza jego rezydencji w Warezu. W 1883 .
obicie z herbami rodowymi z ,,pieciu brytdw” czerwonych i zéttych, zawieszonych prze-
miennie, o dtugosci 3 m i szeroko$ci 2 m 69 cm, pozyczone zostato przez Konstantego

®KZSwP, 1.1V, cz.1, s.123,il.820.

¥ Czaplinski, Wyczawski (1948-1958) s.379-381.

* Marikowski (1954) s. 30-31, il. 29, tabl. VI. Autor mylnie przypuszczat, ze omawiana tkanina Trzebnickiego
mogta powstac w rodzimej pracowni; KZSwP, t. 1V, cz.1, s.122,il.821.
http://webcache.googleusercontent.com/searchq=cache:90k3YV9uRNEJ:www.
przodkowie.com/varia/kanonicy.php+%C5%82ab%C4%99d%C5%BA+ostoja+jelita+laryssa&cd=8&hl=p
I&ct=cInk&gl=pl.(15.07.2010). Na stronie znajduja sie ,,Wywody kanonikdw katedralnych ptockich wypi-
sane przez Adama Pszczotkowskiego z Akt kapituty katedralnej ptockiej”. W przekreconej formie zapisane
jednak zostato nazwisko biskupa, ktére podano jako ,, Trzebnicki” oraz jego babki ojczystej, ktére podano jako
»Katowska”, a powinno by¢ Katowska.

*Przybo$ (1987) s.17-19.



20-21. Ornat i fragment tkaniny z brokatu z herbami bpa Andrzeja
Trzebickiego, Wiochy (?), miedzy 1658 a 1679 .

Matczyriskiego na ,,wystawe zabytkdéw z czasow Jana Il i Jego
wieku®. Tadeusz Mankowski piszac o tym wyrobie zaznaczyt,
= Ze ugory kazdego brytu, w owalu umieszczona byta czwor-
dzielnatarcza herbowa, u dotu z dwiema zwigzanymi wste-
ga gateziami palmowymi, od dotu ujmujacymi kartusz.
W pierwszym polu widnieje herb Jastrzebiec - odwrdco-
na podkowa, z krzyzem w $rodku, w drugim umiesz-
czony zostat herb Nowina z klejnotem - noga zbrojna,
w trzecim takze herb Nowina i w czwartym przypu-
szczalnie herb Korczak™. Nad czwordzielng tarcza
znajduje sie korona i jastrzab z uniesionymi skrzy-
dfami, z dzwonkami i pecinami, w prawej szponie
trzymajacy podkowe z krzyzem. Wokét kartusza
umieszczone zostaty litery: u géry M M - inicjaty wha-
Sciciela tkaniny, nizej W B, oznaczajg wojewode bet-
skiego, udotu za§ R P S, czyli Regni Poloniae Seniscal-
cus, informujace o tym, ze Matczynaski byt podkomorzym
wielkim koronnym. W oparciu o analize herbéw i interpre-
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22. Fragment obicia $ciennego z pétjedwabnego adamaszku z herbami Marka
Matczynskiego, Wiochy, 1683-1693.

*t uszczkiewicz, Mycielski (1883) s. 94.

* Na omawianej tkaninie przypuszczalny herb Korczak wyobrazony zostat w nader uproszczony i troche
znieksztatcajacy go sposéb. Dopiero poréwnanie z tarczg herbowg na portrecie Marka Matczynskiego,
znajdujacym sie Muzeum Kreséw w Lubaczowie potwierdzito przypuszczenie co do herbu w czwartym polu.



tacje liter, Tadeusz Mankowski ustalit, iz ta potjedwabna tkanina powstata miedzy 1683
a 1693 r. Nie mozna sie jednak zgodzi¢ z tezg Mankowskiego, powt6rzong przez Marie
Zukowska®, wskazujaca na zatozona przez hetmana Stanistawa Koniecpolskiego praco-
whnie, jako na przypuszczalne miejsce wykonania omawianego wyrobu. Znacznie
bardziej prawdopodobnym miejscem jego wykonania byt ktory$ z whoskich osrodkow™.
Po dzi$ dzien zachowat sie niewielki, owalny fragment tej tkaniny, o dtugosci 50 cm i sze-
rokosci 40 cm, ktéry przechowuje Muzeum Narodowe we Wroctawiu™.

Jedna z najbardziej zagadkowych w grupie tkanin jedwabnych z herbami jest pochodza-
cy z kosciota w Chetmzy karmazynowy adamaszek z zéttym ornamentem, ktéry obecnie
przechowuje Muzeum Narodowe w Krakowie. (il. 23) Posiada on wielkoraportowy wzor
0 osiowej i symetrycznej kompozycji. Ciagty raport tworzg gatgzki z miesistymi lisémi
akantu, stylizowanymi kosa¢cami i tulipanami. W utworzone miedzy gatgzkami pola,
0 ksztatcie zblizonym do zaostrzonych owali, wkomponowane zostaty motywy kartusza
herbowego, z ortem, ktérego gtowa zwrdcona jest w lewa strone. Nad kartuszem umiesz-
czony jest motyw mitry ksigzecej. Tarcze herbowg od dotu okalajg zwigzane dwie gatezie
palmowe. Ulistnione wici, otaczajgce tarcze herbowe, przechodzg przez korony, ktére
petnig role spinajacych pierscieni. Rysunek wzoru jest dosyé urozmaicony. W uprosz-
czony jednak i ptaski sposob przedstawione zostaty motywy koron. Drugi fragment
identycznego adamaszku, wigczony w zastone praskiej synagogi Pinaksa, przechowuje
od 1800 r. Muzeum Zydowskie w Pradze. (il. 24) W pracy reprodukujacej zdjecie frag-
mentu tego obiektu podano, ze tkanina pochodzi z Polski. Opis informuje o tym, ze jedwa-
bna materia praska posiada motywy wykonane srebrng i ztotg nicig. Kolejna réznica
miedzy tkaning krakowska a tg z Pragi polega na tym, ze mimo iz obie dekoruje doktadnie
ten sam wzor, to jednak w adamaszku z Krakowa jest on catkowicie koloru zétego,
a w tkaninie z Pragi motyw jest wykonany albo z zastosowaniem nici ztotych, albo przy
uzyciu splotu satynowego®. Powstaje zatem kilka, nietatwych pytari dotyczacych obu
jedwabi. Po pierwsze dla kogo i kiedy wykonano omawiane tkaniny. Dlaczego wykonano
dwie niemal identyczne gdy chodzi o wzor tkaniny, ktore jednak roznig sie kolorystyka
i typem zastosowanych nici. Tarcze herbowe wskazujg na jaka$, trudng do blizszego
ustalenia, rodzine ksiazeca, chyba Piastdw Slaskich. Zastosowany wzér oraz charaktery-
styczny motyw spinajacych gatezie koron byt typowy dla tkanin z XV1 i poczatku XV w.
Ze wzgledu na brak konkretnych danych dotyczacych zamawiajacego, datowanie musi
pozostac szerokie. Warto takze zwréci¢ uwage na duze podobienstwo gdy chodzi o ujecie
gatezi palmowych otaczajgcych kartusz herbowy na tkaninie z Chetmzy i z Pragi, z mate-
rig wyzej opisang, wykonang dla Marka Matczyniskiego. Nasuwa sie wiec pytanie, czy
moze wszystkie trzy wyroby (lub wiecej) powstaty w tym samym, blizej nie okre$lonym
wioskim warsztacie.

Pod sam koniec XV 11 w. powstata takze tkanina z herbami Orla, pod kapeluszem z czte-
rema chwostami z kazdej strony, otoczona literami, utkana dla Piotra Stanistawa Ortow-
skiego (1641-1708), ,,0bojga praw Doktora, protonotariusza Apostolskiego”, kanonika
krakowskiego, prepozyta infutata tarnowskiego®. (il. 25) O niektorych petnionych przez
duchownego godnosciach informujg umieszczone wokét herbu litery. Po lewej stronie,

% Zukowska (1966) s. 510, il. 207.

*Bender (1988) s.51.

* Mankowski (1954) s.32,il. 33.

*Volavkova (1949)s. 36, il. 75; Marikowski (1954) s. 33, il. 34.
® Balicki (1831) s. 148-149.
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pionowo, jedna nad drugag, znajduja sie: P C P, po prawej: O C T. P O - oznaczajg Piotra
Ortowskiego, C C - kanonika krakowskiego, a P T - prepozyta tarnowskiego. Wiadomo,
ze na mocy bulli papieza Aleksandra VIII, w listopadzie 1690 r., prepozytowi tarno-
wskiemu przyznany zostat tytut infutata i Piotr Stanistaw Ortowski zostat pierwszym pre-
pozytem infutatem®. Niewykluczone jest, iz po tym fakcie zamowit t¢ drogocenna tkani-
ne do obicia reprezentacyjnego pomieszczenia. Swiadczy¢ w pewnym stopniu 0 tym
moze wspomniany kapelusz, ktory nie jest kanoniczym, bo by miat w dwu rzedach trzy
chwosty z kazdej strony. Kapelusz infutata powinien mie¢ sze$¢ chwostéw w trzech rze-
dach. Warto zauwazy¢, ze kapelusz przedstawiony na omawianej tkaninie ma w najniz-
szym rzedzie po trzy chwosty i przez to jest blizszy infutackiemu. Niemniej sprawa pozo-
staje niejasna i sadzi¢ tylko mozna, ze jak to sie zdarzato, byt to btad tkacza czy raczej
projektanta, ktdry jednak utrudnia dzi$ precyzyjniejsze datowanie omawianej tkaniny.
Zachowany fragment nie obejmuje catego raportu. Szeroko$¢ wzoru jest rowna szero-
kosci brytu i wynosi 62 cm, natomiast aktualna dtugo$¢ tkaniny, wynoszaca 93 cm, nie
odpowiada dtugosci raportu, ktéry jest znacznie dtuzszy. W opracowaniu Tadeusza
Mankowskiego zamieszczone zdjecie ukazuje znacznie dtuzszy bryt tkaniny, gdzie wy-
raznie wida¢ niemal trzy petne raporty wzoru, ktére majg forme zblizong do zaostrzonych

Pawlina (2007)s. 13.

24. Fragment obicia wigczony w zastone synagogi Pinaksa



¢ owali utworzonych z miesistych i wydtuzonych lisci akantu. Gorne
y pole wypelnia wspomniany herb, dwa dolne natomiast centralnie
skomponowany motyw, utworzony z lisci akantu. Wielkoraportowy
wzor dekorujacy ten wyrdb, nawiazuje do zdobnictwa z XVI w. Mo-
| tyw herbowy otaczajg zbiezne gatezie z lisS¢mi akantu, ktdrych rysu-
4 nek, 0o mocnych wcieciach jest bardzo urozmaicony. Tadeusz Mariko-
wski mylnie twierdzit, ze materia mogta powstaé w polskiej, trudnej
T, do ustalenia manufakturze. Omawiany fragment, tej pochodzacej
najprawdopodobniej z Wioch amarantowej pétjedwabnej tkaniny
™ przechowuje Muzeum Narodowe w Krakowie®.
| Ostatni, zagadkowy przykiad to z6to-czerwona tkanina wykorzy-
stana wtornie do obicia wnetrza futeratu monstrancji, ktéry ekspono-
wany jest w Muzeum Diecezjalnnym w Drohiczynie. (il. 26) Mons-
trancja byfa ufundowana przez ksiezng Anne z Sapiehéw Jabto-
«f nowska” (1728-1800) i jej meza ksiecia Jana Kajetana Jabtono-
4 wskiego” (1699-1764), herbu Prus 111. Raport i wzér na tkaninie,
X A C X X ] )
£ Ktorg zastosowano do obicia wnetrza sktadajgcego sie z dwdch czesci
| skorzanego futeratu, widoczny jest zaledwie fragmentarycznie.
W obu czesciach wida¢ motyw tzw. wielkiego herbu, ztozonego
z siedmiu pol. Serce herbu zostato podzielone w pionie na dwa pola.
Po lewej stronie patrzacego widoczny jest herb Prus 111 (poziomo po-
dzielony na dwa pola, gdzie p6ttorakrzyz zostat przedstawiony 0so-
' bno, co byto zapewne wynikiem btedu tkackiego). Obok, w troche
. uproszczonej formie, ukazany zostat herb Kierdeja, nalezacy do jego
pierwszej zony, Teresy z Wielhorskich, ktora zmarta w 1749 r.”.
Tarcze wienczy mitra ksigzeca i klejnot z herbu Prus 111, czyli noga
zbrojna z ostroga, w kolanie zgieta i powinna by¢ skierowana stopg -
patrzac na herb - w prawo, a na tkaninie jest odwrotnie. Serce herbu
umieszczone zostato na tle czteropolowej tarczy. W pierwszym polu
znajduje sie dwugtowy orzet, w drugim i w czwartym - niezidenty-
fikowane herby, raczej niepolskie, w trzecim - Pogon Ruska. Obce
herby zwigzane sg by¢ moze z tytutem granda hiszpanskiego. Tarcza
przedstawiona zostata na tle ptaszcza herbowego - paludamentu, pod-
bitego gronostajem. Wokot kartusza, zaznaczony do$é schematycz-
nie, ukazany jest takze tancuch Orderu Ztotego Runa. Caty wielki
herb wienczy mitra, zapewne ksigzeca, ktéra widoczna jest na wszystkich kawatkach tka-
niny jedynie fragmentarycznie. Tytut ksigzecy otrzymat Jan Kajetan Jabtonowski od ce-
sarza Karola VIl w 1744 r. Zatem omawiana tkanina mogta powsta¢ miedzy tym rokiem
arokiem $mierci jego pierwszej zony czyli 1749. Jan Kajetan Jabtonowski stynat z nieza-
spokojonych ambicji, uwazat sie rbwny monarchom, a zarozumiatoscig i pychg miat
przewyzsza¢ wszystkich w rodzinie. Stad zapewne, jak mozna przypuszczac, pomyst na
zamowienie herbowej tkaniny, uwzgledniajacej niemal wszystkie jego herby i godnosci.
Trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze w ten sposdb zdobiona materia zostata przypuszczal-

* Marikowski (1954) .33, il. 35; Zukowska (1966) s.510.
* Berger-Mayerowa (1962-1964) s. 210-212.
"Wereszycka (1962-1964) s.223-224.

" Wereszycka (1962-1964) s.224.



nie wykonana w celu dekoracji reprezentacyjnych
wnetrz rezydencji ksiecia. Nalezy takze nadmie-
ni¢, ze w XVIII stuleciu tkaniny herbowe nie by-
ty juz w modzie”. Pojawia sie jednak pytanie,
gdzie omawiane, nie prezentujace najwyz-
szej klasy artystycznej tkaniny obiciowe
mogty powstaé. Wiadomo, ze ksigze
Jabtonowski duzo podrézowat po Eu-
ropie. Materia zatem mogta pocho-
dzi¢ z jakiegos$, raczej prowincjonal-
nego osrodka wioskiego lub tez moze
byta wyrobem warsztatu niemieckie-
go. W XVIII w. bowiem dziatato kil-
kanascie wytwarni wzorzystych tkanin
jedwabnych m.in. w Berlinie”. Jabtonowski
w 1744 r. i w nastepnych latach odbyt wiele §
podrézy i odwiedzit liczne miasta niemieckie.
Byt m.in. we Frankfurcie nad Menem
i w Dreznie™.

Jak wida¢ z powyzszego zestawienia,

w polskich zbiorach po dzi$ dzien prze-
trwata spora, liczaca siedemnascie obie-
ktow grupa jedwabnych tkanin herbowych.
Jest ona pod wieloma wzgledami dosy¢ zréznicowana.
By¢ moz_e C.ial.s.ze pOSZUklwam.a’ WZbOgaC.q j(?SZCZE te,g_rupe. 26. Obicie $cienne z tkaniny z herbami
W oparciu juz jednak o powyzsze zestawienie, wyraznie mo- ., kajetana Jabtonowskieqo, wykorzy-
zna stwierdzic, ze gros tkanin pochodzi z XV1 i XVII wieku. stane wtérnie do obicia futeratu monstrancji
Jedna jedynie materia, znaleziona w grobie ksigzat mazowie-
ckich jest wczesniejsza, i jedna tylko tkanina wtdrnie zastosowana do obicia wnetrza
futeralu na monstrancje, wykonana zostata pod koniec pierwszej potowy XVIII w.
Tkaniny prezentujg tez rézny poziom artystyczny. Obok najwyzszej klasy brokatow
aksamitnych mozna spotka¢ takze sporo tansze, o prostszej dekoracji tkaniny potjed-
wabne. Niektdre z jedwabi wykonywano wyraznie z okreSlonym przeznaczeniem. Tka-
niny herbowe najczesciej stosowano do szycia szat liturgicznych lub obi¢ Sciennych.
Jak dowodzi powyzsza analiza zachowanych w Polsce obiektéw, w oparciu o dotych-
czasowa wiedze i stan badan, mozna $Smiato stwierdzic, ze niemal wszystkie wykonane
zostaty w warsztatach wioskich, a niewatpliwie spora ich grupa pochodzi z Florencji.
Warto tez zaznaczy¢, ze w przysztosci, w celu doktadniejszego ustalenia datowania
i proweniencji, wskazane bytyby badania Zzrodet na terenie Whoch oraz przeprowadze-
nie doktadnych opracowan technologicznych i analiz struktury poszczegdlnych obie-
ktow.

" Jolly (2005). Ta i wiele innych prac po$wieconych tkaninom jedwabnym stuzacym do dekoracji wnetrz, nie
wymieniajg materii zdobionych motywami herbowymi.

" Flemming (1927) s. XXXI11-XXXV; Thornton (1965) s. 73-75; Paepke (1982).

“Werszycka (1962-1964) s. 223-224.



Wykaz i zréda ilustracji:

1.Tkanina jedwabna z heraldycznymi liliami i inskrypcjami kufickimi, Sycylia, XIV w. (?), Musée de Lyon.
(Heutte 1980, s. 23)

2. Ornat z tkaniny herbowej zaprojektowanej przez Antonia di Jacopo del Pollajuola, Florencja, warsztat
Francesca Malocchi, po 1476 r., Magyar Nemzeti Muzeum w Budapeszcie. (Hungaria Regia 1000-1800.
Schittering en strijd. Paleis voor Schone Kunsten, Brussel, van 8 oktober 1999 tot 9 januari 2000 [katalog
wystawy], [b. m.] 1999, s. 136.

3. Kapa z brokatu z herbami wtadcow Aragonii i Kastylii-Leonu, Florencja lub Hiszpania (?), po 1492 r.,
Musée Historique des Tissus w Lionie. (Heinz 1988, s. 15)

4. Kapa z brokatu aksamitnego z herbami Silvia Passeriniego, Florencja, pocz. XVI w., Museo Diocesano
w Cortonie. (Heinz 1988, s. 17)

5. Tkanina jedwabna z grobowca ostatnich ksigzat mazowieckich, Lukka (?), XV w. (?), Muzeum Historyczne
m. s. Warszawy. ( Lileyko 1983, s. 32)

6. Adamaszek z herbami Bialego Orta i Weza Sforzéw, Florencja (?), po 1518 r., Muzeum Narodowe
w Krakowie. (Mankowski 1954, il. 16)

7. Brokat aksamitny z herbami todzia, (fragment wszyty do velum) Florencja (?), miedzy 1523 a 1535 .,
Skarbiec katedry wawelskiej. (Mankowski 1954, il. 15)

8. Kapa z adamaszku broszowanego z herbami t.odzia, fragment, Florencja (?), miedzy 1523 a 1535r., Skar-
biec katedry wawelskiej. (Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386-1572, Schallaburg [katalog wystawy],
Schallaburg 1986, il. 77.)

9. Ornat z brokatu aksamitnego z herbami Wilcze Zeby, Florencja, miedzy 1579 (?) a 1586 r., Skarbiec katedry
wawelskiej. (Rozek 1981, s.[b.p.], il. 29)

10. Ornat z brokatu aksamitnego z herbami Rola, Florencja (?), miedzy 1603 (?) a 1605 r., Muzeum Narodowe
w Krakowie. (Taszycka 1966, s. 224, il. 92)

11. Dalmatyka z brokatu aksamitnego z herbami Rola, Florencja (?), miedzy 1603 (?) a 1605 r., Muzeum
Narodowe w Krakowie.(Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386-1572, Schallaburg [katalog wystawy],
Schallaburg 1986, s. 363, il. 219.)

12. Kapa z brokatu aksamitnego z herbami Jelita, Florencja, po 1600 r., Muzeum przy katedrze zamojskiej.
(Grzyb2007,s.112.)

13. Ornat z brokatu aksamitnego z herbami Jelita, Florencja, po 1600 r., Muzeum przy katedrze zamojskiej.
(Grzyb2007,s.112.)

14. Fragment brokatu aksamitnego z herbem Jelita, Florencja, po 1600 r., Muzeum przy katedrze zamojskiej.
(Grzyb 2007, s. 113)

15. Kapa z brokatu aksamitnego z herbami Lubicz, Whochy, przed 1616 r., Skarbiec katedry wawelskiej.
(Czyzewski 2000, s. il. 260)

16. Adamaszek z herami Snopek, Florencja (?), przed 1633 r., Muzeum Narodowe w Warszawie. (Zdjecie ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie.)

17. Ornat z adamaszku z herbami Snopek, Wtochy, przed 1630 r., klasztor oo. Dominikanéw w Krakowie.
(Piwocka 2002, il. 78)

18. Ornat z broszowanego jedwabiu z herbami Wezyk, fragment, Wiochy (?), miedzy 1619 a 1638 r., katedra
gnieznienska. (Krzyzanowskil968, t. 11, il. 379)

19. Dalmatyka z herbami Natecz, Wiochy, miedzy 1642 a 1657 r., (KZSwP, t. 1V, cz. |, 1965, il. 820)

20. Ornat z brokatu z herbami bpa Andrzeja Trzebickiego, Wtochy (?), miedzy 1658 a 1679 r., Skarbiec
katedry wawelskiej. (Mankowski 1954, il. 29)

21. Fragment brokatu z herbami bpa Andrzeja Trzebickiego, Wiochy (?), miedzy 1658 a 1679 r., Skarbiec
katedry wawelskiej. (Mankowski 1954, tabl. V1)

22. Obicie $cienne z ptjedwabnego adamaszku z herbami Marka Matczynskiego, fragment, Wiochy, miedzy
1683 a1693r., Muzeum Narodowe we Wroctawiu. (Marikowski 1954, il. 33)

23. Obicie Scienne z herbami Orzet, fragment, Wiochy (?), XVI/XVI1I wiek, Muzeum Narodowe w Krakowie.
(Markowski 1954, il. 34)

24. Obicie Scienne z herbami Orzet, fragment wigczony w zastong synagogi Pinaksa, Wiochy (?), XVI/XVII
w., Muzeum Zydowskie w Pradze. (Volavkova 1949, il. 75)

25. Obicie $cienne z pdtjedwabnego adamaszku z herbami Orla, fragment, Wiochy, miedzy 1690 a 1708 r.,
Muzeum Narodowe w Krakowie. (Mankowski 1954, il. 35)

26. Obicie Scienne z tkaniny z herbami Jana Kajetana Jabtonowskiego, fragment wykorzystany wtérnie do
obicia wnetrza futeratu monstrancji, Wtochy lub Niemcy (?), miedzy 1744 a 1749 r., Muzeum Diecezjalne
w Drohiczynie. (Zdjecie ze zbioréw Muzeum Diecezjalnego w Drohiczynie.)



Aleksandra J. Kasprzak

Muzeum Narodowe w Warszawie

HUTA WARSZAWSKA CASPARO BRUNORO

Rzeczypospolita w okresie panowania krola Wihadystawa 1V Wazy nie tylko styneta z to-
leranciji religijnej, ale i otwarto$ci na nowe idee naukowe, widoczne bylo to przede wszy-
stkim w o$rodkach akademickich, w Krakowie i Wilnie, na ktére przybywali naukowcy
z zagranicznych o$rodkéw. Réwnoczes$nie dwor krélewski skupiat liczne grono urzedni-
kéw i dworzan wyksztatconych na znanych europejskich uniwersytetach, w tym pasjona-
toéw nauki. Dlatego nie dziwi, ze wiele z wydarzeh naukowych zwigzanych byto w latach
40. XVI1 w. zwarszawskim dworem krola.

12 lipca 1647 na dziedzincu Villa Regia na przedmie$ciach Warszawy w obecnosci krola
Wiadystawa 1V, krolowej Ludwiki Marii Gonzagi oraz dworu, wioski kapucyn Walerian
Magni (1586-1661) przeprowadzit doswiadczenie majace na celu podwazenie podstaw
systemu arystotelowskiego przez udowodnienie istnienia prozni. Wykorzystat do tego
szklane rurki i rte¢'. Wydarzenie to wzbudzito duze zainteresowanie uczonych dworzan.
18 lipca zostata odbyta dysputa, ktorej celem byto zinterpretowanie wynikdw do$wiad-
czenia. Magni opisat je w traktacie Demonstratio ocularis loci sine locato...”, ktory wy-
wotat w Paryzu ogromne poruszenie, a kapucyna oskarzono o plagiat florenckiego
doswiadczenia z roku 1643, Ewangelisty Torricellego (1608-1647) i francuskiego z 1646
- Blaise Pascala (1623-1682). W datowanej na 5 listopada 1647 odpowiedzi Magni za-
przeczyt pomdwieniom i bronit swojej niezaleznosci. Pisat: ,,W ciagu 8 lat [po 1639] -

' Do$wiadczenie, w nastepstwie ktdrego powstat barometr zostato przez Magniego opisane. Subotowicz
(1959) s. 34-104): ,,Postaratem sie o szklang rurke dtuga ponad dwa tokcie, ktérej kanalik z fatwoscig mogt
pomiesci¢ ziarnko grochu. Grubo$¢ szkta nie byta wieksza od grubosci ziarenka zboza. Jeden otworek
zasklepitem pieczecig hermetyczng, czyli ptynnym szkiem. Rurke napetnitem zywym srebrem [rtecia],
a otworek wolny zakrytem szczelnie przytozonym palcem. Nastepnie obrécitem rurke i zanurzytem jg w zy-
wym srebrze, wlanym do odpowiedniej miski, ktdra z kolei byta zanurzona w misce napetnionej woda, tak, iz
woda wystawata ponad zywe srebro nawysokos¢ czterech palcow.

Czynnosé te powtorzytem trzykrotnie, nie wykonatem jej jednak w ten sam spos6b jak na poczatku. Za pierw-
szym razem odjatem palec od konca rurki, kiedy byt on zanurzony w zywym srebrze. Za drugim razem od-
jatem palec od konca rurki, kiedy ten byt zanurzony w wodzie. Po raz trzeci odjatem palec od korica rurki, gdy
znajdowata sie na wolnym powietrzu ponad zywym srebrem i wodg. Co na wiasne oczy ujrzatem, wystuchaj,
Najjasniejszy Panie, i podziwiaj zarliwie.

Z chwilg odjecia palca od dolnego korica rurki zanurzonego w zywym srebrze, zywe srebro natychmiast pod
wiasnym ciezarem gwattownie opada poprzez kanalik rurki, a nastepnie podnosi sie nieco w gore. Po kilku
tego rodzaju ruchach wahadtowych wida¢, ze dolna czes$¢ rurki powyzej jednego tokcia jest zapetniona rtecig;
codo gornej, nalezy uwierzyc, iz jest prozna i wolna od wszelkiego ciata.

Wystarczy jednak odsung¢ palec od dolnego korca rurki napetnionej rtecig, wydobytej z naczynia zawie-
rajacego rtec, ale zanurzonej w wodzie, a w tej samej chwili silny strumien wody wdziera sie w kanalik i po-
rywa czesciowo zywe srebro az pod szczyt rurki.

Opadajace natomiast zywe srebro znéw porywajg w gore nowe ilosci wody wchodzacej do kanalika. Po dtuz-
Szym przeciagu czasu zamieszanie ustaje i woéwczas wyraznie widac, ze cata rurka jest petna wody.

I wreszcie po doswiadczeniach z woda i rtecia, celem wypetnienia pozbawionej wszelkiego ciata rurki, z kolei
uzywam powietrza. Czynie tak i co widze: rtec tak ciezka opada natychmiast, a do rurki przez ujscie wdziera
sie powietrze z mocg wprost niewiarygodna; z szumem uderza w szkto zabezpieczajace gérne ujscie, wstrzasa
rurke, niemal wyrywa ja z moich ragk w gére. Tak, wiec stuchem i dotykiem, nie méwiac juz o wzroku, odczu-
tem gwattownos¢ sity stycznosci w napetnianiu powstatej prozni.”

? Pierwsze wydanie warszawskie ukazato sie przed 24 lipca 1647. Subotowicz (1959) s. 34-104; Targosz
(1975); John (1998) s. 182-183; Chroscicki (2003) s. 90-93.



napotykajac na rozmaite przeszkody - daremnie zamawiatem w hutach rurke o dtugosci
ponad 18 fokci, przez ostatnie 4 lata [liczac od chwili zdobycia wagi Archimedesa] poszu-
kiwatem rurki szklanej o dtugosci 3 tokci. Uptynety dwa lata [1644-1646] od momentu
powziecia staran, a podkrakowska huta szkta nie chciata lub tez nie mogta dostarczy¢ mi
odpowiedniej rurki.”, ,,Na koniec, kiedy przywotany przez Najjasniejszego Kréla Polski
przybyt z Gdariska do Warszawy znany na dworach Anglii, Danii i Szwecji mistrz szkla-
rski Gaspar Brunorius, Wenecjanin, otrzymatem od niego uprzejmie kilka rurek o réznej
dtugosci i Srednicy, wsrdd nich pare z zasklepionym jednym otworem. Wspomniany Bru-
noris przyrzekt Krélowi dalsze rurki, o dtugosci 30 tokci, ale poniewaz musiat przebudo-
waé warsztat, postuzytem sie na razie metalowymi.W innym miejscu dodaje, ze wioski
szklarz wykonat ,,szklang rurke dtuga ponad dwa tokcie [okoto 120 cm], ktérej kanalik
z tatwoScig mogt pomiescic ziarnko grochu. Grubos¢ szkta nie byta wieksza od grubosci
ziarenka zboza” oraz, ze rurki mozna byto naby¢ u Brunoria w ,,warsztacie szklanym
w warszawskich ogrodach krélewskich™.

Opisujgc z detalami okolicznosci zrealizowanego do$wiadczenia i wieloletnie przygo-
towania do niego Magni zwr6cit uwage przede wszystkim na trudnos$ci technologiczne
i techniczne z nim zwiazane. Zadna z 6wczesnych hut dziatajacych na terenie Rzeczy-
pospolitej nie byla w stanie wykonac rurki szklanej o parametrach przez niego okre-
$lonych. Po o$mioletnim oczekiwaniu dokonat tego dopiero sprowadzony do Warszawy
Wenecjanin Casparo Brunoro, w dziatajagcym przy dworze krolewskim w stolicy Rzeczy-
pospolitej warsztacie’. Zwigzane byto to z réznymi wiasciwosciami mas szklanych chara-
kterystycznych dla tych osrodkéw, potudniowego - szkta sodowego (Brunoro) i pétnoc-
nego - szkta potazowego (huty w Rzeczypospolitej)°.

Historia szkta weneckiego i facon de Venise w Europie nalezy do jednego z bardziej
fascynujacych tematow szklarskich. Weneccy hutnicy juz w XV w. styneli ze znakomitej
jakosci roznych gatunkow bezbarwnego szkia, a przede wszystkim z Cristallo (szkto kry-
sztatowe luksusowe) i Vitrum Blanchum (szkto dobrej jakosci)’. W wieku nastepnym, aby
wyrdznic dwa rozne typy mas szklanych charakterystyczne dla tych osrodkow, uzywano
okreslenia dla szkta potudniowo europejskiego - weneckie Cristallo, a dla pétnocnego
Waldglas. Ze wzgledu na specyficzne surowce uzywane do wytopu szkta weneckiego,
przede wszystkim niezwyklej czystosci kamyki kwarcu, sode z Syrii i braunsztyn (dwu-
tlenek manganu), masa szklana byta niezwykle czysta, przeZroczysta i jasna. Réwno-
czesnie szkto sodowe (migkkie i plastyczne) zastygato dos¢ wolno, co umozliwiato sto-
sunkowo dtugie i skomplikowane formowanie (np. wyciggniecie dtugiej rurki). W hutach
dziatajacych poza osrodkiem weneckim stosowano takze sode wytugowang z popiotéw
roslin morskich zwang potocznie barilla (z Hiszpani). Przeciwienstwem szkfa sodowego
byto szkto potasowe preferowane w XVI i XVII w. przez huty pétnocne okreslane jako
,»Szkto lesne”. Dodajgc do masy szklanej potazu, czyli wytugowane popioty z drzew

*Subotowicz (1959) s. 100-104.

“Ostatnia z informacji ,,fabrum vitrearium, in horto Regio Varsaviensis” podana zostata na koficu tekstu tylko
w warszawskim wydaniu Demonstratio ocularis loci sine locato...

*Warsztat Caspara Brunoro, ktdrego wyroby szklane wykorzystat w doswiadczeniu Magni wymieniany byt
kazdorazowo przez badaczy, gdy opisywane byto doswiadczenie z préznig. Jednak do tej pory jego obecnosé
w Warszawie w 1647 nie zostata zauwazona przez badaczy szkka, mimo Ze kazda dziatalno$¢ hutnikow wio-
skich na terenie pétnocnej Europy jest pilnie odnotowywana.

® Spiegl (2002)s. 3.

" David (1993) s. 65-90. Zréznicowanie w XV w. jako$ci bezbarwnego weneckiego szkta miato w nastepnych
wiekach duzy wptyw na stownictwo, w XVIII w. zaréwno w niemieckich jak i polskich hutach szkto bez-
barwne najczesciej okreslano jako szkto biate, a najwyzszej jakosci jako krysztatowe.



liSciastym otrzymywano szkto twarde i trudne w formowaniu, o charakterystycznym zie-
lonym zabarwieniu. Odrebnosci zwigzane byty takze z réznymi formami i ksztattami
naczyn charakterystycznych dla tych odmian szk#a, jak z r6znym wykorzystaniem szkia.
Szkta weneckie ceniono wyzej niz tradycyjne wyroby pétnhocnoeuropejskie, nie tylko
z powodu masy szklanej, ale takze ze wzgledu na nowoczesne i eleganckie wzornictwo
oraz nowosci zdobnicze. Dlatego juz w XV w. powstawaty w Europie liczne huty, w kto-
rych wioscy emigranci wytwarzali bardziej lub mniej doskonate kopie szkta weneckiego,
a marzeniem kazdego wiadcy byto posiadanie takiej huty we wkasnym panstwie. Pro-
dukcja szkta w stylu weneckim przyjeta sie i rozwineta jednak tylko w tych rejonach,
gdzie istniaty ku temu spoteczno-ekonomiczne warunki: mozliwo$¢ ciggtych dostaw
sody i innych surowcdw, duze perspektywy zbytu wsrdd bardzo zamoznych warstw spo-
teczenstwa oraz znaczna koncentracja ludnosci pochodzenia wioskiego, m.in. w Nider-
landach, we Francji i w Anglii, gdzie Wenecjanie dziatali jednoczes$nie z rzemiesInikami
pochodzacymi z innych wioskich osrodkéw m.in. z Altare®. Otrzymywane od wiadcow
przywileje zapewniaty im wieloletni monopol na produkcje Cristallo w stylu fagon de
Venise.

Roéwniez w Polsce podjeto zakoriczone fiaskiem préby zorganizowania hut szklanych
na wzor wioski na przetomie XVIi XVII w.* Wsrod inicjatorow wymienic¢ nalezy bisku-
pow wioctawskich i krakowskiego, Bernarda Maciejowskiego, marszatka wielkiego
Mikotaja Wolskiego, ktory ,,robienie szklanic krysztatowych weneckich z cudzych ziem
do Polski powi6zt” i samego krola - Zygmunta 111 Waze™. Takze na Pomorzu, w hucie Ja-
kuba Sczepanskiego (zm. 1630) w starostwie mirachowskim w 1602 wykonywano szkto
na,,mode wtoska”, ktore z wielkim powodzeniem sprzedawano nastepnie w Gdarnsku™.

Podjecie ponownie w tej sprawie inicjatywy w latach 40., na dodatek przez samego
Wiadystawa 1V budzi duze zaskoczenie. Warszawa jako stolica panstwa nie nalezata bo-
wiem do o$rodkow szklarskich, a lokowanie w miescie huty szkta nie wpisywato sie
w polska tradycje®. Z drugiej strony pozytywna opinia Magniego o Brunoro przedstawia
go jako osobe nie tuzinkows, znaczaca i pozadang, znang na ,,dworach Anglii, Danii
i Szwecji”. Szklarz, hutnik szkta Cristallo, nalezat bowiem do éwczesnej elity szklar-
skiej. Pochodzit z zastuzonej i znaczacej rodziny hutnikow szkia i wiascicieli huty szkla-
nej ,, Tre Corone” na Murano®, byt potomkiem jednego z najbardziej znanych w 2 potowie
XVI w. hutnika szkfa artystycznego (vetri artistici), rowniez Caspara. Pozyskanie rze-
miesinika o takiej pozycji wymagatoby wieloletnich zabiegow potaczonych z negocjo-
waniem kontraktu, co znalazto by odzwierciedlenie w korespondencji dworskiej. Wymie-

*Schmidt (1912) s. 110-131; Hudig (1923); Drahotové (1984) s. 40. Pojedyncze huty pracujace pod wptywem
wioskim powstawaty takze naterenie Niemiec i Czech.

* Buczkowski (1958) s. 40, 54; Wyrobisz (1967) s. 679-681; Wyrobisz (1968), s. 28, 32-33, 183.

* Antoni Tareus z Parmy, wtoski muzyk dziatajacy w Krakowie, w liscie z oferta pracy z 22. 04. 1604 r. ztozo-
ng dunskiemu krélowi Chrystianowi IV, wymienit m. in. Wiocha Augustyna Columna [Colonna], hutnika we-
neckiego ,,faciendis calices christallinos” gotowego wyjecha¢ do Danii, w Polsce zostawiajac mtodszego
brata. Czaplinski (1968) s. 97-98.

" Simson (1918) s. 523; Bogucka (1962) s. 155.

 Huty miejskie powstawaty przede wszystkim na terenie Niderlandow i Francji.

W 2004 zostat opublikowany odnaleziony w Biblioteca Casanatense w Rzymie receptariusz szklany Cas-
paro Brunoro, ktdry byt przez niego spisywany w Gdarsku od 13 stycznia 1645. Z pewnym prawdopodo-
bieAstwem mozna przyjaé, ze jednym z jego czytelnikdw byt krol, gdyz rekopis byt wizualnym potwier-
dzeniem posiadanych przez Brunoro umiejetno$ci, dowodem na wieloletnig praktyke szklarska, skoro we
wstepie zostato zaznaczone, ze zostato ,,wyprébowane... od niego bardzo pochwalone”. Moretti, Salerno,
Tommasi Ferroni (2004a); (2004b); Kasprzak (2009).



nienie Gdarska jako miejsca pobytu przed jego przyjazdem do Warszawy wskazuje ra-
czej na przypadkowy zbieg okolicznosci, ktory zostat wykorzystany przez kréla. Wiedza
i praktyka Brunoro, jak sam o sobie pisat ,,Mistrza Cristali i stynnych barw” (,,Mastro di
Cristali e di colori famosissimi”) pozwalata mu na wybieranie miejsc pracy i podpisy-
wanie kontraktéw, ktdre opiewaty na znaczace sumy, czesto najwyzsze w danym osrodku
szklarskim. Dlatego nalezy przypuszczac, ze ztozona przez Wihadystawa 1V oferta zape-
whne usatysfakcjonowala obie strony, zaréwno finansowa - Bunoro, jak jego umiejetnosci
-krola.

Gasparo Brunoro urodzit sie w 1599 na Murano w Wenecji, byt synem Piero Brunoro
(zwanego Brisighella) i Susany Seno, w roku 1622 ozenit sie Benettg Girardi (zm. po
1640), z ktora miat syna zmartego w 1640™. Nieznana jest data ani powdd opuszczenia
przez szklarza Murano, péZniejsze wzmianki pozwalajg przypuszczac, ze popadt tam
w konflikt z prawem. W 1628 znajdujemy go w Niderlandach w Namur pracujacego w hu-
cie Wenecjanina Antonia Miotti**; wdowa po Miottim Cornelia van Horen ponownie an-
gazuje gow lutym 1629, do prowadzenia pieca wraz z jej synem Sebastiano. W kilka mie-
siecy pOzniej, hutnicy zostajg sgdownie zmuszeni do opuszczenia miasta w powodu hie-
moralnego zachowania. W 1633 hutnik podejmuje nieudang prébe uzyskania przywileju
na zatozenie huty szkta w Turynie®. W latach 1637-1638 Brunoro pracowat w Londynie
w hucie sir Roberta Mansella przy Broad Street", ktéry od 1615 posiadat monopol na pro-
dukcje szkta w Anglii, i w latach trzydziestych XVII w. starat sie podnies¢ jakos¢ wyro-
bow zatrudniajac wioskich pracownikdw zardwno z Weneciji, jak Altare. | cho¢ ambasa-
dor wenecki powatpiewat czy Mansell osiggnie niedo$cigniony poziom szkiet wioskich,
w 1638 ponowiony zostat zakaz importu szkiet weneckich do Anglii. W liscie z 26 marca
1638 informujacym Rade Dziesieciu™ o pobycie Brunoro w Londynie ambasador zape-
whniat, ze podjat prébe namdwienia szklarza do opuszczenia huty i powrotu do Wenecji.
Ten jednak powotat sie na zawarty wczesniej siedmioletni kontrakt, w ktérym zobowigzat
sie do wyrobu szkta krysztatowego w typie weneckim (Cristallo), szkta barwnego oraz
Specchi grandi (,,wielkich zwierciadet”). Mimo to, iz warunki umowy nie zostaty dopet-
nione i Brunoro wykonywat zwykte szkto stotowe (ordinary drinking glasses) otrzymy-
wat wynagrodzenie - 20 dukatéw na tydzien, co byto najwyzsza rejestrowang pensjg
w tym czasie. W 1639 w hutach Mansella produkowane byly ,.krysztatowe kielichy do
wina” ,,w niezwyktym stylu”. Casparo Brunoro zapewne opuscit londyriska hute okoto
roku 1640, wtedy bowiem zatrudniony zostat wenecki hutnik Paolo Mazzola, ktorego
specjalnoscia byty szkta artystyczne verres ornés”. By¢ moze powodem jego wyjazdu

“ Obszerna nota biograficzna uwzgledniajaca badania archiwalne, zob. Moretti, Salerno, Tommasi Ferroni
(2004b)s. 15-23.

** Moretti, Salerno, Tommasi Ferroni (2004b) s.18. Antonio Miotti pracowat od 1606 w hucie w Middelburgu,
w latach 1610-1619 byt jej whascicielem, w 1619-1623 zwigzat sie z hutg na Broad Street w Londynie, aw la-
tach 1623-1629 byt wiascicielem huty w Brukseli i w 1628-1629 w Namur.

* W pazdzierniku 1633 dominikanin Bertone ,,w celu zapewnienia monopolu na produkcje naczyn krysztato-
wych z zyskiem dla Parstwa”, zaproponowat zaangazowanie mistrza Casparo Brunoro, Wenecjanina zamie-
rzajacego osigé¢ w Turynie, zob. Mallarini (1995) s. 160, przyp. 269.

" Thorpe (1961) s. 127; Polak (1981) s. 176; Macleod (1987) s. 781.

* Rada Dziesigciu czuwata nad bezpieczenstwem panstwa, wywiadem, sprawami tajnymi - podlegata jej tez
inkwizycja (m.in. wybierata 3 inkwizytordw panstwa), posiadata siatke szpiegowska w samej Wenecji, ale
takze poza jej granicami.

* Zatrudnienie kolejnego rzemiesInika nalezacego do znanej weneckiej rodziny szklarskiej w hucie przy Bro-
ad Street wigzato sie ze znacznymi kosztami ponoszonymi przez Mansella, m.in. z wysoka pensja, stad przy-
puszczenie, ze Mazzola zastapit w hucie niepracujgcego juz Brunora. Nie mozna jednak wykluczy¢ rowno-
czesnej pracy w hucie obu hutnikdw, zob. Thorpe (1961) s. 126; Charleston (1984) s. 85.



z Anglii byty wydarzenia polityczne i zwigzane z nimi trudnosci gospodarcze. Poczawszy
od 1640 londynskie huty znacznie ograniczyty produkcje, w 1641 wygaszono piece w hu-
cie przy Broad Street, aw 1642 Mansella oskarzono o produkcje towaréw niskiej jakosci
i pozbawiono monopolu. Wybuch wojny domowej w sierpniu tego roku ostatecznie przer-
wat produkcije luksusowego szkta™. Prawdopodobnie z Anglii Brunoro udat sie do Danii*,
anastepnie do Szwecji. W marcu 1641 kupiec Melchior Jung otrzymat przywilej na ztoze-
nie huty szkta w Sztokholmie. Zatrudnit w niej ,,wtoskich hutnikéw” w trzech nastepuja-
cych po sobie turach, pierwsi z zatrudnionych hutnikdw wioskich podpisali kontrakt na
trzy lata czyli miedzy 1641 a 1644, W latach czterdziestych i pie¢dziesigtych XVII w. hu-
ta stynefa ze szkta w typie Waldglas (vitrum silvestre sive montanum) i krysztatowego
(vitrum venecianum) wedtug holenderskiego i francuskiego fasonu.

Pobyt w Gdansku od jesieni 1644 byt zwigzany zapewne z wiasnie zakoczonym 3-let-
nim kontraktem w Sztokholmie. W pierwszej potowie XVII w. Gdansk byt jedng z wiek-
szych aglomeracji w Europie i jednym z najbardziej znaczacych miast w rejonie morza
battyckiego lezacym na skrzyzowaniu szlakéw handlowych morskich i lgdowych. Podej-
mujac decyzje o przyjezdzie do Gdanska Brunoro miat to na wzgledzie. Liczyt zapewne,
ze tatwiej bedzie mu wihasnie tu nawigzaé odpowiednie kontakty z ludzmi zainteresowa-
nymi jego umiejetnosciami, z przedstawicielami nauki i sztuki, czy moznymi mecena-
sami. Bylo to takze miejsce statego lub czasowego pobytu znacznej liczby holenderskich
kupcéw i faktoréw. Brunoro mégt zlecic¢ agentowi holenderskiemu poszukiwanie praco-
dawcy, aw Gdansku czekat tylko na kontrakt™. Prawdopodobnie wcze$niejsze opuszcze-
nie Gdanska stato sie niemozliwe z powodu wyjatkowo dtugiej i srogiej zimy na przeto-
mie 1644/1645; zegluga na Baltyku zostata wznowiona dopiero w kwietniu 1645,
Oczywiscie nie nalezy tez wykluczyé, ze Brunoro zwigzat sie z jakim$ nieznanym nam
gdanskim warsztatem szklarskim lub tez okresowo wybudowat nawet maty piec szklar-
ski, gdyz sam sie przyznat, ze sprawdzit tam jeden z przepiséw na wykonanie imitacji
szklanej kamienia o zielono-niebieskiej barwie”. Moze to sugerowac, ze przedtuzyt on
swoj pobyt w Gdansku, znajdujac na miejscu odpowiednie dla siebie warunki. Do miasta
skupiajacego handel zagraniczny i krajowy Rzeczypospolitej przybywali bowiem ludzie
zamozni w poszukiwaniu luksusowych towardw i zdolnych rzemie$inikéw. Dato mu to
mozliwos$é wybierania zleceniodawcOw jak i czas na poszukiwania nowego pracodawcy.

Taka wyjatkowa okazja pojawita sie jesienig 1645; 5 listopada odbyt sie w Paryzu $lub
per procura Ludwiki Marii Gonzagi i Wiadystawa IV. Przygotowania zwigzane z jej przy-
jeciem w Gdansku w lutym 1646 przyciggnety uwage wielu, zaréwno Polakoéw, jak i gosci
zagranicznych. Przyszta krolowa, corka Karola | Gonzagi, ksiecia Névers i Rethel, Man-
tui i Monferrato, zastyneta z paryskiego salonu literackiego, ktérego bywalcami byli wy-
bitni przedstawiciele 6wczesnego Swiata nauki, polityki czy kultury. Po $mierci ojca
otrzymata tytut ksieznej Mantui i prawo zarzadzania prowincjg niwernenska (Nevers),

? Levy (1911)s. 28; Charleston (1984)s. 78.

0 pobycie w Danii wspomina jedynie Magni.

% Brunoro nie jest wzmiankowany w hucie Junga (nieznana jest lista zatrudnionych hutnikéw), zob. Schmidt
(1912) s. 131; Gasparetto (1958) s. 105; Dreier (1989) s. 20.

®M. Bogucka pisata ,,Za posrednictwem ... Holendréw i Amsterdamu szty do Gdariska towary z catego $wia-
ta, aptody ... wedrowaty na odleglejsze rynki zbytu”. Zob. Bogucka (1970) s. 69.

*Bogucka (1969)s. 184.

®Moretti, Salerno, Tommasi Ferroni (2004a) s. 113, przepis B 86: ,,A far verde celeste maraviglioso e sicuro -
provato a Danzica”. Wszystko wskazuje na to, ze piec szklarski mégt byt lokowany na terenie miasta lub w
jego poblizu, np. w jednym z ogrodéw patrycjuszowskich.



bedacg jednym z gtdwnych osrodkdw szklarskich we Francji (produkujgcym szkia typu

9326

facon de Venise), zwanym tez ,,matym weneckim Murano™”.

Sziokhl l. G

Osrodki szklarskie z potwierdzong dziatalnoscig
Casparo Brunoro.

Murano (1622), Namur (1628-1629), Turyn
(1633?), Londyn (1637-1638), Kopenhaga (przed
1641), Sztokholm (1641-1644), Gdansk (1645),
Warszawa (1647), Kopenhaga (1649), Liege

e Niettey,
[ (1653, 1655).

o
Wilno

Takze krol Wihadystaw IV zna-
ny italofil, o ktérym pewnie
wiele styszat Brunoro w czasie
swego pobytu w Sztokholmie,
interesowat sie nowosciami
technicznymi i naukowymi®’.
Podczas podrézy po Europie
na przetomie 1624-1625 krole-
wicz zwiedzat Italie. W lutym
1625 bawit na dworze toskan-
=) skim we Florencji, gdzie miat
Beigrad ', pay - OKazje podziwiaé szkta wyko-
nane przez Niccolo Landi dla
ksiecia Cosimo 1%, aw ,,Wiel-
kim PosScie” przebywat w Wenecji, gdzie ztozyt wizyte w hutach szklanych na Murano
m.in. w hucie Francesco Molineriego zwanego Luna®. W latach trzydziestych i czter-
dziestych dwor krolewski i uczelnia krakowska goscita wielu wioskich przybyszow,
uczonych i artystéw. Nie mozna wykluczy¢, ze wérdd nich byli jego znajomi i przyjaciele,
ktorzy zaoferowali sie z pomoca w pozyskaniu protekcji krolewskiej. Mozna tu wymieni¢
m.in. nalezacego od 1645 do dworskiej kapeli rzymskiego basa i kompozytora Miche-
langelo Brunerio, znanego z ofiarowanego Ludwice Marii w lutym 1646 w Gdansku
utworu panegirycznego Marte e Amore (wyd. Gdansk 1648)*. Nie znane jest jednak ich
rodzinne pokrewienstwo.
Nie podlega jednak dyskusji, ze Brunoro zostat zaangazowany przez kréla pomiedzy
styczniem 1645 alipcem 1647 w czasie jego pobytu w Gdarisku.

# de Rochebrune (2002) s. 369.

7 M.in. korespondowat ze znanym mu osobisci Galileuszem. W$rdd uczniéw i przyjaciét Galileusza byto
wielu Polakéw m. in. Jan Teczynski wojewoda krakowski, Rafat Leszczynski wojewoda betzki, Krzysztof
Zbaraski, a takze Beniamin Engelcke przyszty burmistrz Gdanska, przyjaciel Heweliusza, zob. Targosz
(2003).

®Podroz krélewicza Wradystawa Wazy (1977) s. 347, 4 lutego 1625, ,,Ogladat Krélewic J.M. galeryg ksiecia
florenckiego i rzeczy w niej do widzeniagodne” [caty dzien].

# Zecchin (1987)s.182.

* Michelangelo Brunerio rzymski bas i kompozytor, po 1644 r. zostat zwerbowany do dworskiej kapeli
Wiadystawa IV. W 1645 r. byt juz w Warszawie, jako duchowny otrzymat tytut capellano Della Regina obok
stanowiska Basso del Re, wzigt udziat w przygotowaniach na przyjecie Ludwiki Marii. Jesienig 1649 r.
wzmiankowany byt ponownie w Rzymie, zob. Szweykowscy (1997) s. 114-115, 181-182, 207-208;
Przybyszewska-Jarmiriska (2004) s. 49.



Wiadystaw IV lokowat hute szkta (warsztat) w swoich ogrodach przy wybudowanej
przed rokiem 1639 warszawskiej podmiejskiej Villi Regia na Krakowskim Przedmiesciu,
pozniejszego Patacu Kazimierzowskiego™. Wierszowany opis zamieszczony w ,,Goscin-
cu” Adama Jarzebskiego, powstaty latem 1643, szczegdtowo omawia charakterystyczne
miejsca krolewskiej rezydencji®. Na posiadtos¢, ktora od strony Krakowskiego Przed-
miescia byta oddzielona pa-
sem parcel, sktadat sie poto-
zony w gtebi patac z budyn-
kiem fraucymeru, poprze-
dzony dwoma dziedzificami
oraz obszerny ogrod, dolny
ze zwierzyhcem i gérny
»wihoski” ze szpalerami
i z ogrodem botanicznym,
a takze dwa zespoty budyn-
kéw gospodarczych, jeden
od strony bramy wjazdowej
z budynkiem kuchni, z pla-
cem i ,,wiezg wodng”, do-
prowadzajaca wode do niej
i do ogrodow oraz z budyn-
kiem dla pokojowych, i dru-
gi po przeciwnej stronie
z zabudowaniami psiarni
i stajni. Poniewaz w nowo
wznoszonym budynku huty
musiaty znajdowac sie po-
mieszczenia zaréwno na
piec szklarski jak i dla pra-
cownikdw oraz magazyn na
podstawowe surowce moze- s Tom
my przypuszczac, ze wybra-
no dla iego atwo dostgpne e e Pt 570, o
mlejsce. 'ezﬁce za_rowno n? puszcz%lnaz Iokélizacja huty szkta (warsztatu) Casparo gBrunoro. o
uboczu jak i na widoku, Kto- 1 patac, 2. budynek fraucymeru, 3. stajnie, 4. dziedziniec kuchenny, 5. przeddzie-
re nie byto jeszcze zagospo- dziniec, 6. dziedziniec paradny, 7. taras widokowy, 8. ogrod gorny, 9. pawilon
darowane. Stad przypusz- ogrodowy, 10. dziedziniec gospodarczy, 11. ogrod dolny, 12. huta szkta Casparo
czenie, ze huta byta lokowa- Erunoro.
na przy dworskiej kuchni i wielkiej wiezy zaopatrujgcej w wode, przy ktérej znajdo-
wat sie plac o odpowiedniej wielkosci (,,Dosy¢ placu i szeroko™). Miejsce to gwaran-
towato powierzchnie na przechowywanie sagdéw drewna potrzebnych do opalania pie-
ca szklarskiego oraz dzieki wiezy, staty doptyw wody potrzebnej do przygotowywania
surowcow. Umiejscowienie huty tuz przy bramie wejsciowej, ale w czesci ogrodowej

b
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* Przy patacu w drewniano-murowanych pawilonach, przeznaczonych dla stuzby krélewskiej mieszkali
m.in. dr William Davisson, aptekarz Klaudiusz Gallois, a takze Magni (w 1. 40. XVl w. mieszkat w matym
drewnianym klasztorku specjalnie dla niego wzniesionym w ogrodzie krélewskim), zob. Putkowska (1978) s.
289.

% Jarzebski (1643) s. 69-79.



umozliwito jej zwiedzanie w czasie spaceru po ogrodzie zaréwno parze krélewskiej
i dworzanom, jak i ciekawym ogrodu go$ciom przybywajacym od strony Krakowskiego
Przedmiescia. Wpisatoby sie to typowa dla XV1 i XVII w. potrzebe ogladania ciekawych
i godnych zobaczenia miejsc, do ktérych nalezat patac krélewski, ,,ogrod nalezacy do
najéwietniejszych w barokowej Polsce”®, i zapewne huta szkla.

Z pewnym prawdopodobienstwem mozemy tez stwierdzi¢, ze huta zostata zorganizo-
wana na sposob wioski, tak jak do tego przyzwyczajony byt Brunoro. Odnosi sie to za-
rowno do typu pieca szklarskiego, jak i zgodnej w dwczesnymi normami ilosci zatrud-
nionych pracownikow, czyli zespotu liczacego okoto 8 0sdb, sktadajacego sie z Brunoro
(mistrza) zdwoma pomocnikami, dwéch palaczy (pracujacy nazmiany), osoby przygoto-
wujacej surowce™, murarza i drwala. Poniewaz hutnik deklarowat sie jako osoba umie-
jaca topi¢ mase szklana na cristallo, a krolowi zapewne wiasnie na takich szktach naj-
bardziej zalezato to nalezy przyjac, ze potrzebne do twego surowce byly zamawiane za
granica przez dworskich urzednikéw, chodzito tu przede wszystkim o sode - podstawowy
skiadnik szkia weneckiego. Prawdopodobnie asortyment szkiet wykonywanych przez
Brunoro niewiele réznit sie od tego co do tej pory robit, przede wszystkim byty to szkia
luksusowe, zapewne serwisy szklane, kieliszki, szklanki, talerze, dekoracyjne wazy, itp.,
nalezato to bowiem do tradycyjnego emploi weneckiego hutnika. By¢ moze na zlecenie
krélewskie wykonywano tez szklane Tronfi di tavola (surtout-de-table), z ktérych styneli
wenecjanie, dekoracyjne szklane fontanny, naczynia niespodzianki, wodne mechanizmy
i zegary czy tez alegoryczne grupy figuralne, statki, ogrody;, itp. Byto to zgodne z baroko-
wym wioskim stylem ucztowania. Zapewne z Brunoro nalezy wigza¢ p6zniejsza infor-
macje z 1684 zamieszczong w ,,Journal des savants” o Wiochu dziatajgcym w Polsce na
dworze kréla Kazimierza, ktory topit tak miekkie szkto, ze wykonywat z niego medale
i figury (ksztatty), jakie tylko chciat”. Poniewaz sam deklarowat sie biegtoscia w wyko-
nywaniu emalii i fatszywych kamieni, zostato to zapewne wykorzystane przez dziataja-
cych przy dworze rzemiesinikéw; podobnie jak umiejetnos¢ konstruowania przyrzadow
fizycznych i chemicznych wymagajaca duzej praktyki szklarskiej, jak na przyktad rurki
szklane dla Magniego, czy szklo bezbarwne na soczewki dla Tytusa Liwiusza Bura-
ttiniego (1617-1681)™.

Lokowanie huty w krolewskim ogrodzie miato uzasadnienie w renesansowej koncepcji
wioskiej rezydencji wypoczynkowej. Zwigzane byto to zaréwno ze strukturg przestrze-
nno-funkcjonalna, ale tez z prowadzonym tam stylem zycia. Zycie w willi miato by¢
oddane rozkoszom ciata i intelektu, przyjemnoscig obcowania z przyroda, ale i z muzyka,
miejscem literackich dysput, prac badawczych i eksperymentéw naukowych®. I nie przy-
padkiem do$wiadczenie Magniego, a nastepnie przeprowadzona z tego powodu dysputa
odby#a sie w ogrodach Villi Regio, w koncu byto to miejsce jak najbardziej ku temu
wiasciwe.

Zapewne wzorem dla Wiadystawa IV byty ogrody Medyceuszy, ktére miat okazje zwie-
dza¢ w czasie swojego pobytu we Florencji w 1625. Krdl mogt nasladowac tu ksiecia
Cosimo Il (+1621), swojego wuja®, bedacego pod urokiem wyrobéw szklanych, szcze-

¥ Szafrarska (2003) s. 293.

* Np. pukajaca piasek.

¥ Journal des savants”, 12, 1684, s. 210; Schuermans (1885) s. 33, przyp. 2.

% Burattini na przetomie lat 1647-1648 zainteresowat sie szlifowaniem szkiet optycznych do lunet, by¢ moze
pierwsze szkia (bloki szklane) do soczewek wykonywane byty w warsztacie Brunora. Targosz (1975) s. 293-
294,

¥ Szafranska (2003) s. 293-298.



golnie takich, ktore zaprzeczaty wkasciwosciom materiatu, bardziej nawigzujac formami
i dekoracjami do wyrobow z metali szlachetnych czy kamienia. Nalezaty one do grupy
szkiet, ktore zwyczajowo mozna byto obejrzeé wytacznie na Murano lub raz w roku na
targach szklanych na placu San Marco w Wenecji. To szklane theatrum mundi - twierdze,
statki, zwierzeta, drzewa, itp., byto szczeg6lng atrakcjg dla publicznosci nie przeznaczong
na sprzedaz. Takie samo zadanie miaty spetnia¢ szkta wykonane dla Cosimo Il w dziata-
jacej w ogrodach Boboli w latach 1618-1621 hucie szkta Niccolo Landi*. Jej wyroby
przeznaczono wylacznie na potrzeby ksiecia, przede wszystkim do dekoracji rezydenciji,
na prezenty i na wiasny uzytek; naczynia o skomplikowanych, fantazyjnych ksztattach®,
a czesto i trudnym do odgadniecia przeznaczeniu zostaty wyeksponowane w umysinie
wykonanych w tym celu szafach w jednym z pokojow przy wschodnim korytarzu Galerii
Uffizi, na réwni z innymi Artificialia i Naturalia tam pokazywanymi*. Gdy w 1643 Ja-
rzebski opisywat warszawska Villa Regio zwrdcit uwage na bogate wyposazenie patacu,
,»AZ tam wszystko od marmuru: | Posadzki, stét, mato muru; | Sztuczne malowanie w wie-
rzchu, | Z boku, obicia po wierzchu, | Szumne, fetocjg spinane, | Z cudzoziemska rozpi-
nane. | Pokoje pomiernie wielkie, | Ale w nich dostatki wszelkie, | Ocheddstwa, kunszty
panskie, | Ztote sztuki niderlandzkie™*. Jak kazdy 6wczesny wiadca, takze Wiadystaw 1V
taczyt przestrzen oficjalng z prywatna, a wyrafinowane i bogate wnetrze jego rezydencji
$wiadczyto o zamitowaniu do zaskakiwania i potrzebie olsnienia zwiedzajacego. Dyspo-
nujac osoba znanego weneckiego hutnika i majac do dyspozycji wiasna hute szkta krél
mogt oczekiwaé, ze wykonane tam szkka, podobnie jak szklane Tronfi di tavola Medy-
ceuszy, dodatkowo uswietnityby jego rezydencje. Niestety nie zachowaty sie inwentarze
tego patacu, aby to potwierdzi¢; w czasie wojny polsko-szwedzkiej w latach 1654-1656
rezydencja zostata zrabowana, a cate wyposazenie wywieziono do Szwecji.

Casparo Brunoro opuscit Polske w drugiej potowie 1648 lub tez na poczatku nastepnego
roku®. Mogto to by¢ zwiazane ze $miercia kréla-patrona (20 maja 1648) i w nastgpstwie
tego dhugim okresem bezkrolewia do chwili obioru Jana Kazimierza (20 listopada 1648),
lub - co bardziej jest prawdopodobne - z powstaniem Chmielnickiego i panika w Warsza-
wie na wies¢ o pogromie pitawieckim w koricu wrzesnia i oblezeniu Zamoscia w listo-
padzie tego roku oraz ponownym wznowieniem dziatar wiosng 1649. W 1649 szklarz
wzmiankowany byt w Kopenhadze, aw latach 1653 i 1655 w Liége*, gdzie zostat wspo-
mniany na liscie wtoskich hutnikéw. Po roku 1655 nie byt juz notowany; nie wiemy czy
wrécit do Wenecji, ani gdzie umart.

Ostatnie lata panowania kréla Wiadystawa 1V, to czas niezwyktych osiggnie¢ nauko-
wych zwigzanych przede wszystkim z uczonymi dziatajgcymi na dworze krolewskim.
Oboje krolestwo byto zywo zainteresowane roznymi badaniami, moze o tym $wiadczy¢
choéby i to, ze po otrzymaniu w lipcu 1647 Selenographia sive Lunae descriptio Jana

* Przez matzenstwo z Marig Magdaleng Habsburg, siostrg jego matki.

* Huta szkta byta miejscem, w ktérym bywat czesto ksigze przypatrujac sie pracy hutnikéw Gdy stan zdrowia
na to nie pozwalat, zapraszat hutnika Niccolo Landi do sypialni, gdzie ten na oczach ksiecia formowat szkta
nad ptomieniem lampy olejowe;j.

“© Zbidr szkiet w XVI11 w. zostat rozprzedany, niektore z nietypowych form zostaty zinwentaryzowane przez
Jacopo Ligozzi. Heikamp (1986).

“ Heikamp (1986) . 120.

* Jarzebski (1643)s. 72-73.

* Gdyby przyjaé standardowy czas trwania kontraktu oznaczatoby to, ze zostat zatrudniony w 1645 lub 1646.
* Liége (ksigstwo biskupie) juz w XVI w. nalezato do znanych o$rodkdw szklarskich; w latach 30. XVII w.
kontrole nad produkcjg szkfa fagon de Venice przejeta tam rodzina Bonhomme. Zob. Schmidt (1912) s. 113-
114; Hudig (1923) s. 20-21.



Heweliusza (1611-1687) spedzili kilka godzin na czytaniu dzieta i dyskusji. Casparo
Brunoro, ktory byt typowym przedstawicielem licznej grupy wioskich artystow i rze-
miesInikéw, mogt ze wzgledu na swoje technologiczne zainteresowania swobodnie dota-
czy¢ do grona warszawskich badaczy. Byt cennym nabytkiem dla kréla, reprezentowat
bowiem dziedzine rzemiosta luksusowego niespotykang w Rzeczypospolitej. Zatozona
z krélewskiej inicjatywy huta szkta (warsztat), ze wzgledu na jego range byta lokowana
w krolewskich ogrodach Villi Regni, stajac sie zapewne jedng z atrakcji warszawskich.
Dzieki publikacji Waleriana Magni wykonane przez Brunoro rurki szklane, ktére zostaty
wykorzystane w 1647 w doSwiadczeniu majagcym udowodnic istnienie prozni weszty do
annatow historii nauki, a barometr, obok termometru, teleskopu, mikroskopu, zegara wa-
hadtowego i pompy prozniowej uznano za jeden z najwazniejszych przyrzadéw nauko-
wych wieku XVII. Potwierdzona tym samym zostata dziatalno$¢ wioskich hutnikow na
terenie Rzeczypospolitej nie tylko na przetomie XVI i XVII w., jak przyjmowali do-
tychczas badacze, ale takze okoto potowy wieku XV11.



Dorota Gutkowska, Stefan Mieleszkiewicz
Muzeum Narodowe w Warszawie

MEBLE WLOSKIE W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W WARSZAWIE

W zbiorach mebli Muzeum Narodowego w Warszawie dos¢ duza grupe stanowig sprze-
ty wioskie lub wykazujace silne powigzania z tradycjg stolarskg Italii, wykonane od
p6znego Sredniowiecza do korica XIX w. £acznie zbior mebli, ktdre speiniajg te kryteria
liczy okoto 200 sztuk. Prezentowane sg na Galerii Europejskiej Sztuki Zdobniczej w Mu-
zeum, awiele z nich wzbogaca ekspozycje muzealne w Polsce, m.in. Patacu w Wilanowie,
Zamku Krélewskiego w Warszawie, Zamku Krélewskiego w Piotrkowie Trybunalskim,
Muzeum w towiczu, Muzeum Historycznego we Wroctawiu. W$rdd nich mozna wyréz-
ni¢ reprezentantdw najwazniejszych historycznych regionéw Wioch: Lombardii, Pie-
montu, Toskanii, Wenecji i Veneto, Ligurii, Kampanii, Emilii, Lacjum'. Meble wioskie
w zbiorach Muzeum prezentujg rozmaite techniki zdobnicze, w tym réwniez rodzaje
dekoracji charakterystyczne dlarzemiosta Italii.

Szczegdlnie liczng grupe w zbiorach warszawskich stanowia sprzety o formach rene-
sansowych. Wiele z nich to oryginalne meble z epoki, inne, powstate w okresie XIX-
wiecznego historyzmu, wiernie nasladujg stylistyke renesansowg i manierystyczna.
Czes¢ z tych X1X-wiecznych mebli mogta zosta¢ wykonana w krajach na pétnoc od Alp,
jednak rozpoznanie oryginalnos$ci, czasu i miejsca powstania niektérych z nich wymaga
pogtebionych badan.

Znaczacym ilosciowo i artystycznie rodzajem mebli w kolekcji MNW sg skrzynie o cha-
rakterystycznych dla Italii formach, stanowiace grupe ponad 20 zabytkdw.

Do typu XV-wiecznych mebli pétnocnowio-
skich nalezy wykonana z drewna orzechowego,
dekorowana certosing skrzynia na stotowej pod-
stawie o spiralnie skreconych podporach’ [Fot.1].
Technike zdobienia tego mebla z punktu widze-
nia polskiej terminologii zaliczyé mozna zar6w-
no do intarsji wgtebnej jak i do wglebnej inkrusta-
cji. Skrzynia prezentuje charakterystyczne dla
certosiny stylizowane wzory roslinne i geometry-
czne otrzymywane przez wklejanie w specjalnie
wyciete gniazda matych kostek (tessera) z dre-
wna, kosci, metalu lub macicy pertowej. Techni-
ka ta, wywodzaca sie z Bliskiego Wschodu, pra-
wdopodobnie z Damaszku, wzieta nazwe od za-
konu kartuzéw we wioskiej miejscowosci
Certoza. Okresjej popu|arn0éci przypadl na X1V l. Fragment skrzyni, pétnocne Wtochy, XV/XVIw. (?)
i XV w., najbardziej rozpowszechniona za$ byta
w Lombardii, Wenecji i na potwyspie Iberyjskim. W technice tej zostata tez wykonana
inna skrzynka, w pomniejszonych wymiarach’ [Fot. 2].

' Opracowania mebli wioskich: Boidi Sassone i in. (1997); Boyce (1985); Disertori i in. (1996); Flade (1986);
Alberici (1969); Alberici (1980); Brosio (1971); Pinto (1962); Faenson (1983); Morazzoni (1927).

2nrinw. SZMb 1271 - skrzynia, XV/XVI w.(?); SZMb 1272 - podstawa skrzyni, XVIII lub XIX w. Boki
skrzyni dekorowane kostkami drewnianymi, front drewnianymi i koscianymi.



Woczesne cassoni w typie florenckim charakteryzuja sie prosty-
mi ksztattami. W zbiorach Muzeum reprezentowane sg zarow-
no przez meble nawigzujace do form architektonicznych,
o bryle podkre$lonej listwowymi podziatami’, jak rowniez de-
korowane prostymi elementami snycerskimi®. Nadawanie
artystycznego wyrazu za pomoca rzezbienia nalezy do naj-
starszych technik zdobniczych stosowanych w meblar-
stwie. Snycerka odgrywata znaczna role w sredniowieczu
i jeszcze wieksze znaczenie miata w renesansie,
manieryzmie i baroku. W kolejnych okresach sty-
lowych, w zaleznoSci od lokalnych tradycji
wspotistniata z innymi rodzajami dekoracji.
W potnocnych Wioszech, w XVI w., chetnie na-
dawano skrzyniom ksztatt nawigzujacy do staro-
zytnych sarkofagow. Scianki takich mebli,
ktorych przyktady znajdujg sie w zbiorach Muze-
um Narodowego® [Fot.3], proste w gdrnej czesci,
u dotu zwezaja sie i pokryte sg puklowaniem zto-
zonym z wydtuzonych wgtebnych owali. Na froncie ich korpuséw czesto naktadane byty
snycersko opracowane tarcze herbowe.
Wiekszo$¢ wioskich skrzyn ze
zbioréw Muzeum wzbogacona _
jest rzezbionymi ornamentami:
roslinnymi, przede wszystkim
wicig, motywami groteskowy-
mi, maszkaronami oraz Kkartu-
szami [Fot. 4], rzadziej dekora-
cja figuralng’. Na trzech skrzy- ¢
niach w typie weneckim® z kofca
XVI w. przedstawienia figuralne
rozmieszczone sa w owalnych
medalionach o obramieniach 3
rollwerkowych. Fronty tych mebli ujete % 3. Skrzynia, Wiochy, 2. pot. XIX w.
sg hermami.

2. Skrzynka, pétnocne Wiochy, XIX w.

*nrinw. SZMb 1915, Pétnocne Wio- |
chy, XIX w.

* nrinw. SZMb 1299 SZMb 272.
® np. nr inw. 46203 MN; szczegGtowe {i
informacje i ilustracja w artykule A.  Ji&
Feliks, Wtoskie meble renesansowe
zakupione od antykwariusza Szy-
mona Szwarca w latach 1924-34
w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Falsyfikacja na potrzeby

rynku antykwarycznego, zamieszczonym

W niniejszym tomie.

*np. nrinw. SZMb 576, SZMb 792, SZMb 1260.
" nrinw. SZMb 426, 47076 MN, SZMb 173, SZMb 1088, SZMb 2314, SZMb 2315.
® Wieksze: nrinw. SZMb 1284, SZMb 1367; mniejsza: nrinw. 74214 MN.

4. Skrzynia, Wenecja, 2. pot. XVI w.



Skrzynie wioskie zdobione
byty takze technikg intarsji,
polegajgca na tworzeniu de-
koracji z réznokolorowych
gatunkdéw drewna w postaci
masywu, obtogu czy tez for-
niru, czesto wzbogacanej
barwieniem, wypalaniem,
polichromia, badZ rytowa-
niem zapuszczanym czarng farba. Intarsja
znana byta od starozytnosci, rozpowszechniona
w Europie od XIV w. Ze wzgledow technologicznych, mozna
wyrozni¢ dwie podstawowe jej odmiany: intarsje wgtebna, w ktérej
pola tworzace wzér umieszczane byty w specjalnie wycietych
wagtebieniach (gniazdach) i oktadzinowa, zdobigcg wraz z for-
nirowaniem powierzchnie mebla. W przypadku renesansowych skrzyn wykonywanych
we Whoszech z masywu orzechowego, przy ich przyozdabianiu wykorzystywano intar-
sje wgtebna, zazwyczaj z jasnego bukszpanu. W zbiorach Muzeum ten rodzaj repreze-
ntuje skrzynia w typie bolonskim z koica XV1 w.’, zdobiona na froncie motywami
groteskowymi i tarczg herbowg oraz kwiatonami na bocznych $ciankach [Fot. 5]. Cha-
rakterystycznym wioskim elementem tej i wielu z wymienionych powyzej cassoni sg
nogi o formie zwierzecych fap.

W kolekcji mebli Muzeum Narodowego w Warszawie brak niestety posagowych ital-
skich skrzyn o bogatej dekoracji malarskiej.

Wihoskie renesansowe jednokondygnacyijne szafki, podobnie
jak wczesne skrzynie i kabinety, charakteryzowaty sie prosty-
mi, prostopadtosciennymi formami i ptaskorzezbiong dekora-
cja. Do nich nalezy egzemplarz z 1. pot. XVVI w. w typie toska-
fAskim®™, o gtadkich powierzchniach ptycin obwiedzionych
ptaskorzeZbionym ornamentem. Podobne formy ma takze sza-
fkowy Kklecznik [Fot. 6] o ptycinach wypetnionych ptasko
opracowang, silnie stylizowang dekoracjg roslinng i geome-
tryczng™.
W warszawskich zbiorach licznie reprezentowane sg wioskie
kabinety. Nalezg do nich rozne typy, poczynajac od znacznych
rozmiaréw XV I-wiecznych kabinetw zw. stipo™ [Fot. 7,8],
do matych, stotowych, wyrdzniajgcych sie bogactwem
kompozycyjnym dekoracji, uzyciem drogich mate-
riatéw, precyzja wykonania. Dla stipo, o toskafiskim
lub genuenskim pochodzeniu, charakterystyczne sg
prostopadtoscienne formy oraz umiarkowanie rozbu-
dowana dekoracja snycerska. Ich nastawy zawieraja-
ce liczne szufladki, wsparte na podstawie stotowej

5. Skrzynia, Bolonia (?), kon. XVI w.

6. Klecznik, Toskania, 1. pot. XVI w.

° nrinw. 46716 MN.

 nrinw. SZMb 1349; szczeg6towe informacie i ilustracjaw artykule A. Feliks, Wioskie meble renesansowe...
" nrinw. 46205 MN.

“nrinw. SZMb 1280; SZMb 1283; SZMb 561; nastawa kabinetu - nrinw. SZMb 580.



badZ szafkowej, zamykane byty klapami, po opuszczeniu stuzacymi do pisania. Z tego
typu mebli wywodza sie pézniejsze sekretarzyki i sekretery, a przede wszystkim odmiana
aabattant.

7. Kabinet stipo, Toskania lub Genua, 2. pot. XVI w. 8. Kabinet stipo, Genua, 2. pot. XVI w.

Pochodzacy ze zbiorow MNW kabinet o formie sekretarzyka z nastawg, dekorowany
widokami malowanymi na marmurze [Fot. 9], powstat ok. 1700 r., prawdopodobnie pod
wptywem $rodowiska rzymskiego®. Nastawa z podziatem na centralnie umieszczone
tabernakulum flankowane licznymi szuf-
ladkami oraz stotowa podstawa powta-
rzajg rozwigzania znane z wczesniejszych
okresow. Nowatorskim elementem jest
cze$c¢ Srodkowa z pochylong klapa, po od-
fozeniu stanowiacg blat do pisania i otwie-
rajacg dostep do wneki i szufladek
mieszczacych przybory pisarskie, papier,
bruliony. Rozwigzanie takie rozpo-
wszechnito sie napoczatku XVI11 w.

9. Lico szufladki kabinetu, Wtochy (?), ok.1700.

®nrinw. 184228 MN; nie mozna tu wykluczyé wptywéw Antwerpii lub nawet flandryjskiego pochodzenia;
jednak za wtoskim wykonaniem przemawia uzycie malowanych ptytek marmurowych.



11. Blat stolika, Florencja (?), 2.pot. XIX w.

Przyktadem kabinetéw bogato dekorowanych technika pie-
tra-dura jest mebel florencki z 0k.1670-1700 r., eksponowany
w Muzeum-Patacu w Wilanowie™ [Fot. 10]. Pietra-dura (wt.
twardy kamien) to typowo wioska technika zdobienia
§cian, posadzek oraz mebli i wykonywania blatow, be-
daca odmiang mozaiki. Polega ona na wykfadaniu po-
wierzchni r6znobarwnymi kamieniami (marmury, ala-
bastry, jaspisy, agaty, malachity, heliotropy, lapis lazu- |
li) wycinanymi we wzory roslinne, zwierzece, geome- 4
tryczne czy tez architektoniczne. Technika ta, zwana
takze mozaika florencka, rozpowszechnita sie w wie-
ku XVI, gtéwnie w Toskanii, a przede wszystkim we
Florencji. Wzory do pietra-dury tworzyli artysci
malarze, a wedtug ich kartondw wykonywata deko-
racje,,Medicea dele Pietre Dure” (Pracownia Medy-
cejska Pietra Dury). W innym kabinecie ze zbioréw
Muzeum Narodowego™, o prostopadtosciennej, he-
banizowanej nastawie, obok ptaskiej dekoracji w te-
chnice pietra-dury zastosowano takze jej odmiane
reliefowg. Pdznym przyktadem wykorzystania mo-
zaiki florenckiej, pochodzacym z 2. pot. XIX w.,
jest okragty blat stolika z motywem naturalistycz-
nie oddanej gatazki magnolii® [Fot. 11].
Pietra-durze bliska jest mozaika,
w ktdrej sceny figuralne,
wszelkiego rodzaju wi-
doki i dekoracyjne obramienia uktadane byly z roznej
wielkosci kolorowych kostek (tessera) kamiennych
i szklanych. Jedynymi przyktadami tej starozytnej, szla-
chetnej techniki w zbiorach Dziatu Mebli MNW sg bla-

ty stotow"'[Fot. 12], wedtug tradycji uznane za pompe-
janskie, zapewne wykonane w 2. pot. XVIII w.

10. Kabinet, Florencja, 0k.1670-1700.

12. Blat stotu, Wiochy, 2.pot. XVIII w. (?)

“nrinw. SZMb 2406.

®nrinw. SZMb 469.

® nrinw. SZMb 165, 2. pot. XIX w.

nrinw. 184227/1-2 MN, 2. pot. XVII w.(?)



Inny rodzaj wyktadania kamieniem
nazywany byt we Wioszech pietra-
paesina, w tej technice podstawo-
wym materiatem byt kamien tzw.
krajobrazowy. Po dobraniu odpowie-
dniej kompozycji i przycieciu ptytki
»wihoskiego alabastru” (kalcytu),
umieszczano jg w zagtebieniu i opra-
wiano w profilowane ramki. Dekora-
cja taka wykorzystana zostata na li-
cach szufladek w kabinecie z pier-
13. Lico szufladki kabinetu, Wtochy, 1. pot. XVIII w. wszej potowy XVIHw.E [Fot. 13].

Liczng grupe w zbiorach Muzeum stanowig niewielkie kabinety wyktadane hebanem
lub drewnem imitujacym heban oraz inkrustowane koscig™ [Fot. 14], czyli dekorowane
z wykorzystaniem techniki analogicznej do intar-
sji, stosujacej jednak materiaty inne niz drewno.
WSsrdd nich wyrdznia sie prostopadtoscienny
mebelek z opuszczang klapa, mieszczacy we-
whnatrz dziewie¢ szufladek ujmujacych taber-
nakulum z drzwiczkami w formie portyku.
Wedtug tradycji byt on wiasnoscia kréla Zyg-
munta Starego® [Fot. 15]. Wsrdd dekoracji
znajduje sie kartusz herbowy z Ortem Biatym
przeplecionym literg ,,S”, a takze przedstawie-
nia figuralne, tzw. storie, m.in. sceny bitewne.

14. Kabinet, Kampania (Neapol ?), pot. XVII w.

15. Kabinet, Wiochy, 1. pot. XVI w.

® nrinw. SZMb 794; prawdopodobnie pietra-paesina uzyta zostata réwniez na klapie centralnej wneki.
®nrinw. SZMb 2275, SZMb 698, SZMb 2275, SZMb 1892, SZMb 751

2 nr inw. SZMb 2275 (Wiochy, 1. pot. XVI w.); fotografie reprodukowane w: Link-Lenczowska (2007),
il.2,17




Inny, o wiele mtodszy kabinet dekorowany jest scagliolg [Fot. 16]
z wedutami w typie rycin Vincenzo Scamozziego®™. Ta technika
sztukatorska, modnaw XVII i XVI1II w., polegata na imitacji pie-
tra-dury w kolorowym stiuku. Znana byfa juz w starozytnym
Rzymie, rozwinigta zostata w XVI w. we wioskiej Emilii,
jednak najlepsze osiggniecia nalezaty do Enrico Hugforda,
dziatajgcego we Florencji w koricu XV 111 w. Stiuk wykony-
wano ze sproszkowanego selenitu, rytowano i malowano
jeszcze w mokrej fazie, nastepnie wygtadzano dla uzyska-
nia szklistej powierzchni zabezpieczajgcej dekoracje i upo-
dobniajaca ja do oryginalnej pietra-dury. Ta technika zasto-
sowana zostata rowniez do wykonania pétkolistego blatu
klasycystycznej konsoli ze zbiorow MNW?, z plecionka
wzbogacona szlakami roslinnymi, ujmujaca pole Srodkowe
z czerwonego ,,granitu”. Innym sposobem byto uktadanie
scaglioli z r6znokolorowych kostek stiuku.
W zbiorach Muzeum przechowywanych jest wiele innych
16. Kabinet, Wiochy, 4. éw. XVII w. przedmiotow, ktére mozna zaliczy¢ do matych form meblo-
wych. Najstarszym przyktadem jest p6znosredniowieczna
skarbona® w ksztatcie relikwiarza skrzynkowego [Fot.17]. Sztukatorstwo, stara wioska
technika stosowana w meblarstwie, polegata na wyciskaniu i modelowaniu reliefowej
dekoracji w gruncie z masy zw. gesso, zazwyczaj wykonywanej na bazie kredy lub
gipsow (badz obu tych materiatéw) z woda klejowa. Tak zdobione powierzchnie malo-
wano. Chetnie siegano po ten rodzaj dekoracji w poéznym Sredniowieczu i w okresie
renesansu. W warszawskich zbiorach przechowywana jest rwniez komédka z wyttacza-
naw gesso i malowana dekoracja™.
Do kategorii matych form meblowych naleza réwniez przedmioty
nasladujace duze sprzety, jak jedna ze skrzynek nawigzujaca fo-
rma do rzezbionych skrzyn w typie weneckim®, wspomniana
juz skrzynka zdobiona certosing™, oraz miniatura sekretery”’ @
[Fot. 18] z dekoracjg typu lacca contrafata. Technike zwa-
ng lacca contrafatta (laka podrabiana) lub lacca povera
(laka dla ubogich) wprowadzit do zdobienia mebli na po-
czatku XVIII w. Remondino di Bassano. Polegata ona na
wycinaniu kolorowanych miedziorytdw i przyklejaniu ich
na malowang powierzchnie mebla, a nastepnie wernikso-
waniu. Dawato to mozliwo$¢ szybkiego i taniego wykony-
wania dekoracji imitujgcej, w pewien ograniczony sposob, -
lake orientalna, najczesciej jednak malarskie polichromie w gu- 17 siah0na wiochy, X11-X1V w.
Scie europejskim. Byla ona stosowana gtdwnie w Republice
Weneckiej w wieku XVIII.

Z nrinw. SZMb 2312,
 Konsola w typie angielskim, wykonana w koricu XVIII w., nr inw. SZMb 482,
®nrinw. 211379 MN.
*nrinw. SZMb 2844,
“nrinw. 126667 MN.
®nrinw. SZMb 1915.
“nrinw. SZMb 1892.



18. Szkatutka, Wiochy, 3. ¢w. XVIII w.

Do reprezentacyjnych sprzetow wioskich nalezg
przechowywane w Dziale Sreber i Metali Muzeum

Narodowego szkatuty wysadzane rzeZbionymi
kamieniami® i emaliami” oraz kosciany kabinet
o architektonicznej formie™.

Z 1. éw. XVIIl w. pochodzi konsolka nascienna
w typie whoskim® - rzezbiona, azurowa, zweza-
jaca sie ku dotowi, utworzona z wici akantu
i uskrzydlonej gtowki putta pod blatem. Tego
rodzaju sprzety stuzyty jako dekoracyjne pod-
stawki pod zdobigce Sciany wyroby ceramiczne
(wazy, talerze), rzezby badz zegary.

Meble o niewielkich rozmiarach i bogatej
dekoracji czesto docieraty na tereny pdtnocnej
i wschodniej Europy jako pamigtki i prezenty
zpodrozy.

Sposréd wioskich stotéw w zbiorach Muzeum
najliczniejsza grupe stanowig renesansowe me-

ble w typie florenckim - wsparte na dwéch policzkowych podporach osadzonych na pto-

zach i spigtych ozdobnie wycietg taczyng™ oraz ich XIX-wieczne nasladownictwa

[Fot. 19].

Manierystyczno-barokowy stof wyrdznia sie
prostopadtosciennym podndzem zawierajagcym sza-
fke, sktadanymi blatem i platforma (kwadratowymi,
okragtymi po roztozeniu) oraz umieszczonymi w na
rozach podstawy konsolami w formie ptaskorzezbi

nych uszakow.

Najliczniejsze w stotecznym zbiorze meble siedzi:
we (okoto 90 egzemplarzy) reprezentowane s3 .
skrzynie-tawy, krzesta, fotele, kanapy i taborety ora

Scielne: fotele-stalle i fawe.

Skrzynia-tawa, zw. cassapanca, konstrukcjg i forn
dzi sie ze skrzyni, z ktérej przejeta pierwotna funkc
chowywanie. Przystosowana zostata do petnienia rc
siedziska poprzez dodanie oparcia oraz poreczy. Do
tego typu nalezy najstarszy mebel ze zbioréw Muze-

33

um Narodowego w Warszawie - XI1I/XIV - wieczna 19 Stot Florencja (?), 2.pof. XIXw.
cassapanca z wysokim oparciem, jeszcze bez wyksztatconych poreczy lub bokow,
z malowanymi sztukateriami® [Fot. 20]. Dekorowana jest ostrotukowymi arkadami ze
spiralnymi kolumnami, wypetnionymi tarczami herbowymi i postaciami aniotow.

# Nrinw. SZM 1676, wg tradycji byta wiasno$cia krolowej Marii Kazimiery.
® Nrinw. SZM 1677, szkatuta zawierajaca m.in. emalie ze scenami mitologicznymi, wg tradycji nalezata do

Eleonory Wisniowieckiej.
* Nrinw. 72264 MN.

* Nrinw. SZMb 716.

# Nrinw. SZMb 1319.

* Nrinw. SZMb 1289, SZMb 1139, SZMb 906.

* Nrinw. SZMb 2443.
* Nrinw. SZMb 464,




' POZniejsza, renesansowa skrzynia-tawa z kolekcji Muzeum charakte-
ryzu1e S|e stosunkowo niskim oparciem, rownym wysokos$cig pore-

' == czom oraz plasko opracowang dekoracjg snycerska”
[Fot. 21], na ktorg skiadajg sie¢ maszkarony, wole oczy,
rozety, a na oparciu ornament zblizony do puklowania
i motywu ,,biegnacej fali”. Najmtodsza odmiana cassa-
panki ze zbiorow MNW pochodzi z epoki rokoka. Cha-
rakteryzuje jg snycerka o motywach rocailles natozona
na skrzynie w ksztatcie tumby o esowatych Sciankach,

jak réwniez na krawedzie azurowego oparcia o falistym
zarysie”.

W zbiorach
Muzeum Na- |
rodowego
20. Cassapanca, Wiochy, X111-XIV w. znajduja sie

koscielne fo-
tele-stalle ustawiane w prezbiterium dla wy-
sokich rangg duchownych. Jeden z nich, po-
wsta}ywz ¢w. XVl w., z oparciem o for-
mie aedlcull ma pot\Nlerdzonq wioska pro-
weniencje [Fot. 22], drugi
prawdopodobnie nawig-
zuje tylko do mebli w ty-
pie wioskim.

W Wenecji, lub pod wpty- 21. Cassapanca, Florencja (?), XVI/XVII w.
wem tego osrodka, powstata
rokokowa tawa koscielna“zblizona forma do kanap z faliscie wypie-
trzonymi oparciami, bez podziatéw na sekcje, z poreczami zakoricz-
onymi od frontu znaczng wolutg. Jej oparcie ma réwniez liczne ana-
logie w wezgtowiach weneckich t6zek. Na koScielne pochodzenie
tej tawy wskazuje deskowe siedzenie i umieszczone w centrum
oparcia przedstawienie Madonny Apokaliptycznej.

Typem charakterystycznym dla mebli wioskiego renesansu sg skta-
dane krzesta i fotele nozycowe (karta), z krzyzujacymi sie podporami
przechodzacymi we wsporniki poreczy i boczne ramiaki oparcia.
Wywodzg sie one z antycznych siedzisk rzymskich. Karta w epoce

historyzmu czesto miaty sztywna, niesktadang konstrukcje. W zbio-

rach Muzeum znajduja sie zaréwno fotele nozycowe o siedzeniach

i oparciach utworzonych z pasow skory oraz tkanin® [Fot. 23], jak

i XIX-wieczne egzemplarze o deskowych siedzeniach®.

22. Fotel-stalla, Padwa (?), 2. éw. XVIII w.

* Nrinw. SZMb 1276.

¥ Nrinw. SZMb 2317.

* Nrinw. SZMb 352; pochodzi z kociotaw okolicach Padwy.

* Nrinw. SZMb 440.

“ Nrinw. SZMb 445,

“ Np. nrinw. 128504 MN, SZMb 1337, SZMb 2838, SZMb 1277.
 Np. nrinw. SZMb 346/1-2.



Sposrdd krzeset i foteli najliczniejszy zespdt (23 sztuki) stanowig rene-

(5l sansowe siedziska lombardzkie [Fot. 24], zaréwno z epoki, jak
i zawierajgce tylko fragmenty oryginalnych mebli oraz w catosci
wykonane w XIX w.”. Maja one deskowe siedzenia, graniaste ele-
menty konstrukcji oraz wysokie oparcia proste w linii plecow kto-
rych zakonczone wolutowg sterczyng boczne ramiaki,
podobnie jak nogi spiete sg deskami o brzegach dekorowa-
nych rzezbionymi wolutowymi ceownicami i esownicami.
Dodatkowy element dekoracyjny stanowi w niektdrych
z nich intarsja z jasnego bukszpanu umieszczona na

szerokich deskach spinajacych ramiaki boczne opar-

cia oraz faczacych przednie nogi [Fot. 25].

Innym typem foteli sg tzw. poltrona da
23. Fotel nozycowy, Toskania, 1. pot. XV w.  parata®- o prostych, graniastych nosnych
elementach szkieletu, z nogami osadzony-
mi na ptozach. Wyrdzniajg je tapicerowane siedzenia
z obiciem zastaniajgcym oskrzynienie wraz z gorng
partig ndg oraz wysokie, prostokatne, plaskie
oparcia wyscietane w goérnej czesci. Uzupet-
nieniem sg toczone tgczyny nog i wsporniki
poreczy, a wienczg je rzezbione, czesto po-
zlacane sterczyny na bocznych ramiakach
oparcia [Fot. 26].

Materiatem obiciowym byta w nich pierwo-
tnie skora [Fot. 27], nastepnie tkaniny, moco-
wane najczesciej duzymi dekoracyjnymi gto-
waczami.

Do typu mebli siedziskowych pochodzacych
z poczatku XVII w. nalezg w zbiorach Mu- :
zeum dwa fotele o wyscietanych skorg sie-  24. Krzesto lombardzkie, XVI/XVII w
dzeniach, graniastych elementach konstru-
kcji, ramiakach oparC zwigzanych w gornej partii pasami skory oraz
nogach od frontu i z tytu potgczonych szerokimi geometrycznymi
plecionkami®. Siedziska takie wytwarzane byty zarbwno we Wio-
szech, jak w Hiszpanii i Portugalii, dlatego tez bez przeprowadzenia
szczegdtowych badan niemozliwe jest stwierdzenie ich proweniencji.

. Fotele typu da parata, ktére zaczeto wytwarza¢ w okresie renesansu,

25. Krzesto lombardzkie, w baroku przeksztatcone zostaty w siedziska o przewadze elementow

pocz. XVIIi 2 pot. XIX w. . R . . . .

toczonych nad graniastymi. Toczenie byto wazng technika stuzaca do

ksztattowania czesci szkieletu, w tym nosnych, znang w Europie juz ok. 2700 lat temu.

Zazwyczaj toczonymi podzespotami meblarskimi byty nogi, wszelkiego rodzaju taczy-

ny, porecze, ramiaki opar¢ w siedziskach, sterczyny, a takze uchwyty gatkowe zwane
knopikami. Toczone elementy szkieletu czesto dodatkowo opracowywano snycersko.

* Krzesta: nrinw. 184019 MN, SZMb 1324, 73566/1-2 MN, SZMb 179, SZMb 1043/1-2, SZMb 2410/1-2,
SZMb 2401, SZMb 1623/1-2, SZMb 1324, SZMb 1339, SZMb 1340, SZMb 187, SZMb 2, SZMb 3, SZMb
1278; fotele: SZMb 1293, 46201 MN, SZMb 183/1-2.

“Nr inw. 46207/1-2 MN - szczegGtowe informacije i ilustracja w artykule A. Feliks, Wioskie meble rene-
sansowe..., SZMb 1295, SZMb 1293.

“ Nrinw. 73647 MN, 46209 MN - hiszpariska nazwa frailero.



Dla barokowych foteli wywodzacych sie z typu poltro-
na da parata, pozbawionych juz pt6z, charakterystycz-
ne byty tukowato wygiete, rozszerzone z przodu i za-
konczone wydatnymi wolutami porecze®. W Toska-
nii siedziska takie wytwarzano z tradycyjnymi pro-
stokgtnymi, ptaskimi, wysScietanymi oparciami Po-
wstajace w Wenecji fotele charakteryzo-
waly sie oparciami wyzszymi, &
petnymi i zwiericzonymi faliscie”
[Fot. 28].
Nieco inna redakcja tego typu sie-
dzisk barokowych powstata w Ge-
nui. Charakteryzowata sie brakiem
sterczynek opar¢, snycerska deko-
racjg elementdw toczonych - prze-
dnich ndg i spinajagcej je taczyny
oraz zastonieciem ram opar¢ i 0s-
krzyn materiatem obiciowym.
Do nich nalezy komplet ze :
27. Fotel poltrona da parata, Florencja (?)  zbiordw Muzeum sk+adajqcy 26. Fotel poltrona da parata, Florencja (?)
ok. pot. XVIw. sie z fotela i dwéch krzeset®, O POt XVIw
[Fot. 29] powstaty na przetomie XVII i XVIII w.
Inne siedziska w typie barokowym - krzesto® i fotel™, maja wyso-
kie wyscietane oparcia i podrzezbiane elementy szkieletu. Prze-
Sk dnie nogi tych mebli, jak rowniez wsporniki poreczy fotela,
majg ksztatt graniastej tralki i dekorowane sg ptaskorzez-
bionymi motywami roslinnymi. Podnéze kolejnego fotela™
zostato rzezbiarsko opracowane, sktada sie z akantowych
esowatych elementdw zakonczonych wolutami.
Snycerka, wykorzystywana do dekoracji mebli, mo-
gta tez tworzyc¢ ich strukture nosna,
tak dziato sie przede wszyst-
kim w okresie baroku i rokoka.
W zbiorach Muzeum przykia-
dami takiego ksztattowania
sprzetow sg siedziska nawigzu-
jace swa formg do dziet Andrea
Brustolona, stynnego weneckie-
go stolarza i snycerza zyjacego
w latach 1662-1732, pracujace-
go rowniez w Rzymie. Nalezg

- 28. Fotel, Wenecja, pocz. XVIII w. 29. Krzesto, Genua, XVI/XVIII w.

“Nrinw. SZMb 1297, SZMb 1296, SZMb 2235.

"Nrinw. SZMb 2477, komplet 46223/1-6 MN, 46505/1-2 MN.
* Krzestanrinw. SZMb 334, fotel nrinw. SZMb 251.

“Nrinw. SZMb 184.

* Nrinw. SZMb 322.

* Nrinw. SZMb 1863, kon. XVI1 w.



do nich: komplet skiadajacy sie z dwoch kanap i dwach foteli” [Fot. 30]
wzbogacajacych od lat Antykamere Krélaw wilanowskim patacu, oraz fotel”,
pozyskany do MNW z innego Zrodta. Typowe dla stylu Andrea Brustolona s,
| wystepujace we wszystkich siedziskach ze zbiorow Muzeum, petnoplastycz-
#& ne postacie Murzyndw, putta oraz pozostate elementy konstrukcyjne opra-
cowa ne na ksztatt konar6w drzew.
' W epoce rokoka Wiosi zasymilowali francuskie wzory foteli, zaréwno
: _m typu cabriolet (z medalionowym oparciem wygietym w linii

. ) plecow siedzgcego), jak i fauteuil a la reine (z oparciem
prostym, tarczowym). W zbiorach warszawskich reprezento-
wany jest ten drugi model™.

Jako materiat obiciowy w meblach whoskich od okresu rene-
sansu wykorzystywane byty skéry. W zbiorach Muzeum
znajduje sie kilka wtoskich siedzisk ze skérzanymi obiciami.
Jednym z nich jest krzesto obite wt6rnie kurdybanem puncowa-

nym pochodzenia wtoskiego lub hiszpanskiego, bedgcym

fragmentem XV I1I1-wiecznego ornatu®. Wyttaczana i malo-
wana skora zostata uzyta takze do obicia oparcia jednego z fo-
teli lombardzkich®. Innego rodzaju jest ttoczona i poztacana
skdra z oparcia fotela pochodzacego z 1. potowy XV w., nalezgca do typu
stosowanego jako oprawy ksigzkowe® [Fot. 31]. W centrum kompozycji
znajduje sie kartusz z herbami rodzin Farnese i Medici pod otwartg korona,
rezerwa srodkowa, otoczona bordiurg, dekorowana jest gesto rozmieszczo-
nymi drobnymi motywami geometrycznymi i roslinnymi zamknietymi
w geometrycznych polach.
Na kilku meblach z warszawskich zbiorow wykorzystano tkaniny obi-
__ciowe wioskiego pochodzenia. Siedzenie i owalna poduszka
® oparciawioskiego fotela® o bogatej poztacanej dekoracji sny-
cerskiej wtdrnie obite zostaty wielkowzorzysta tkaning o aksa-
mitnym wzorze, w typie tekstyliow wytwarzanych w Wenecji

w poczatku XV w.

Tkanin o wioskiej proweniencji, z drugiej potowy XI1X i po-
czatku XX w. uzyto do obicia kilku mebli, nie tylko wioskich.
W?zornictwo tych materii nawigzuje do motywow wystepuja-
cych nawtoskich aksamitach i adamaszkach z XV, XVIi XVIw.
Siedzenie jednego z foteli lombardzkich™ pokryte zostato tka-
ning bawetniang o splocie skosnym, ze wzorem roslinnym
kompozycji sieciowej na aksamitnym tle [Fot. 32]. Tkaniny
wioskie z 2. potowy XVI w. 0 podobnej dekoracji wykorzysty-

30. Fotel, Wenecja, pocz. XVIII w.

31. Fotel, Toskania (?), 1 pot. XVIII w.
skdra obiciowa - 2. pot. XIX w.

* Nrinw. SZMb 1268/1-3, SZMb 16486.

* Nrinw. SZMb 1852 ze zbioréw Krosnowskich.

* Nrinw SZMb 2423.

* Nrinw. SZMb 556, Bender (1992) poz. kat. 156, s. 238, il. 35.
* Nrinw. 46209 MN.

¥ Nrinw. SZMb 1297.

® Nrinw.SZMb 773.

* Nrinw. SZMb 1286.



wane byty jako wzor w wytwdérniach dziatajacych
w poczatku XX w., m.in. w Lisio, w Piemoncie™.

Obicia dwoch foteli barokowych ze zbioréw Mu-
zeum™ powstaty w drugiej potowie XIX w. Siecio-
wy wzOr adamaszku w motywy roslinne i pawie
stanowi kompozycje eklektyczng, zawierajaca ele-
menty charakterystyczne dla wioskich tkanin XV-
oraz XVIl-wiecznych. Nie ma jednak pewnosci,
czy jestto wyrdb pochodzenia wioskiego.

Aksamit jedwabny z duzym wzorem sieciowym
utworzonym z palmet i kwiatkéw, w ceowato wy-
gietych obramieniach wykorzystany do obicia
dwdch krzeset gondolowych® nawigzuje do aksa-
mitdw z 2. pot. XV w. Tkaniny o podobnych wzo-
rach wytwarzane byty w pocz. XX w. w Wenecji,
m.in. wg wzoréw Mariano Fortuny'ego®.

" W kolekcji Muzeum Narodowego znajduje sie grupa kil-
s ku mebli powstatych w Wenecji okoto pot. XVIII w.

0 zblizonym sposobie opracowania bryty, forniro-
wanych wzorzystym orzechem. Fornirowanie
(z niem.), zwane réwniez okleinowaniem, to
oklejanie pospolitego drewna oktadzinami s ;
ze szlachetnych gatunkéw™. Do mebli
tych nalezy sekretera na planie trapezu
o falistym zarysie, z nastawg przeszklo-
ng taflami lustrzanymi dekorowanymi
pierwotnie rytowaniem, a obecnie z nieo-
ryginalnymi gtadkimi taflami*. Tego rodza-
ju dekoracja z rytowang postacig Bellony za-
chowata sie na tafli zwierciadlanej oprawionej

w rokokowa, rzezbiona, poztacang rame o asy-
metrycznym zarysie® [Fot. 33].

Weneckga proweniencje ma réwniez fornirowana orze-
chem szafka do t6zka lub szafka-postument™, o bryle

33. Lustro, Wenecja, 3. ¢w. XVIII w.

32. Tkanina obiciowa za siedzeniu fotela
lombardzkiego, Wtochy, poczatek XX w.

* Por. Carmignani (2005) s.312. 34. Szafka, Wenecja, ok. pot. XVIII w.
* Nrinw. SZMb 2253, SZMb 2477.

* Para foteli, z poczatku XIX w., francuskich lub berliriskich, nrinw. SZMb 761/1-2.

* http://www.fortuny.com

* Fornirowanie znane byto juz w starozytnym Egipcie i Grecji, zanikto po upadku cesarstwa Rzymskiego,
a odrodzito sie dopiero w 1. pot. XIV w. we Whoszech, w technice intarsji. Fornirowanie wielkich powie-
rzchni rozpowszechnito sie w Bawarii (Augsburg, Norymberga) i Niderlandach, gdy na przetomie XVI
i XVII w. nastata moda na heban. Do pot. XIX w. fornir pozyskiwano przez rozpitowywanie drewnianych
ktéd, nastepnie skrawano i cieto go obwodowo, uzyskujac wielkie arkusze w postaci wstegi. Fornir naklejano
w wielu ukfadach wzbogacajac dekoracyjno$¢ mebla (np. krzyzowym, lustrzanym, w koperte, o pionowym
lub 0 poziomym przebiegu widkien).

* Nrinw. SZMb 2856.

* Lustro, Wenecja, 3. ¢w. XVIIw., nrinw. 189429 MN.

 Nrinw. SZMb 2046.



| w formie odwrdconego ostrostupa przecho-
dzacego w prostopadtoscian, wspartej na
niskich, kabriolowych, opracowanych
rzezbiarsko ndzkach [Fot. 34]. Niewiel-
| kiemu stolikowi w typie mebli weneckich
z okoto potowy XVIII w. nadano forme
zblizong do komody®. Najstarszym przy-
ktadem wioskiej intarsji w MNW jest blat
stotu® [Fot. 35] o geometrycznej kompo-
zycji typowej dla przetomu XVI i XVII w.
By¢ moze we Wioszech powstata takze
il barokowa szafka zakrystyjna o silnie sfa-
lowanej powierzchni fornirowanej orze-
35. Blat stotu, Wiochy, XVI/XVII w, chem i wzbogaconej skromng intarsja”
Kolejne prace wioskich intarsistow w zbio-
rach Muzeum pochodzg ze schytku XV w. Wiekszos$¢ z nich to komody Wsrod nich
poziomem artystycznym i technicznym de-
koracji wyroznia sie grupa trzech cassetone
w typie mediolanskim, z koinca XVIII w.,
w manierze Giuseppe Maggioliniego™ [Fot.
36], projektanta i stolarza prowadzacego w la-
tach 1770-1814 pracownie w Parabiago pod
Mediolanem™. Meble Maggioliniego, jak row-
niez nawigzujace do ich form i ornamentyki
komody ze zbioréw Muzeum charakteryzuja:
prostopadtoscienne ksztatty, graniaste, zbie-
zne no6zki, bogata intarsjowana dekoracja
0 motywach wici roslinnej i groteskowych,
a takze okragte lub owalne rezerwy umiesz-
czone na bokach korpusu oraz posrodku pola
utworzonego z lic dwoch dolnych szuflad, zawierajagce przedstawienia krajobrazowe
lub rodzajowe.

W Piemoncie lub Toskanii powstata zapewne ok.
1800 r. para komaod intarsjowana w sceny paster-
skie”. Jedna z nich wsparta jest od przodu na parze
rzezbionych sfinksow osadzonych na platformie™
[Fot. 37]. Laczg one zawartg w intarsjowanej deko-
racji tradycje graficzng XVI1i XVII w. z formami
barokowo-rokokowymi i aktualnymi woéwczas
klasycystycznymi.

36. Komoda, Piemont lub Lombardia, k. XVIII w.

* Nrinw. SZMb 2417.

* Nrinw. SZMb 2767.

Nrinw. SZMb 169.

" Nrinw. SZMb 403, SZMb 945, SZMb 929.
" Morazzoni (1953); Baccheschi (1964).

" Nrinw. SZMb 2385.

" Nrinw. SZMb 2606.

37. Komoda, Piemont lub Toskania, ok.1800 r.



W zupehnie inny sposob opracowane zostaty dwie inne
komody o silnie zréznicowanych gabarytach. Mniejsza
z nich”™, rokokowa, ma snycerskie obramowanie faliscie
uksztattowanych pseudoptycin na licach szuflad i bokach
korpusu. Znacznych rozmiar6w cassettone’ powstata za-
pewne w Srodowisku toskariskim lub piemonckim, na co
wskazujg tagodnie wybrzuszony front oraz podziaty pta-
szczyzn na geometryczne pola utworzone z listew prze-
chodzacych w formy roélinne.

Przyktadem mebla lombardzkiego, zapewne medio-
lanskiego, z kofica XVII1 w. jest stolik do gry” bogato
intarsjowany wielobarwnym drewnem w wici akanto-
we oraz ornamenty groteskowe, nawigzujacy forma
i niektérymi motywami zdobniczymi do tradycji angiel-
skiej i francuskiej [Fot. 38].

. \_Ns'réd luster quski_ch w zbiora}ch Muzeum przewa- 38. Stolik do gry, Mediolan (?)
Zajg barokowe zwierciadta w rzezbionych, poztacanych koniec XVIII W.

ramach™. Wiasnie technika poztacania miata wielkie
znaczenie w tworzeniu mebli reprezentacyjnych i luksusowych. Efekt przedmiotu wy-
konanego ze ztota osiggano w niej za pomoca ptatkow tego kruszcu i szlagmetalu (pta-
tki mosigdzu) oraz proszku metalowego (ztota, brgzu lub mosigdzu) naktadanych na
gruntowang powierzchnie z pulmentem. Partie silnie odbijajace Swiatto mozna byto
uzyskac tylko poprzez polerowanie ztotych platkow. Technike te stosowano od $red-
niowiecza do konca XIX w., fgczac ze snycerka, sztukatorstwem i polichromia.

W meblarstwie, w tym takze wioskim, szeroko stosowane byty techniki zdobnicze
z pogranicza malarstwa, lakiernictwa, sztukatorstwa i poziotnictwa. Przy niektdrych
obiektach dekoracje te wykonywane byly przez rzemiesinikéw tych profesji wspolnie.
Do nich m.in. nalezy polichromowanie, malowanie oraz imitacja dalekowschodniej laki.
Europejskie nasladownictwa, wykonywane przy uzyciu réznorodnych technik malar-
skich, dajace efekt wizualny zblizony do laki chinskiej i japonskiej, stosowano do deko-
racji mebli i drobnych przedmiotéw od lat 60. XVII w. do poczatku XIX w. We Francji
zwano je chinoiserie, w Anglii jappaning, za$ we Wtoszech lacca. Jednak w Italii czesto
termin lacca stosowany byt swobodnie, zaréwno do okreslenia dekoracji utrzymanych
w chinskiej manierze jak tez europejskiej, z niewielkimi wptywami wschodnimi. Przy-
ktadem moga by¢ tu laki genuenskie i weneckie. Przed przystapieniem do malowania naj-
czesciej powierzchnie wyrownywano gruntem, przewaznie kredowo-klejowym. Czasa-
mi przed zagruntowaniem pokrywano ja ptétnem, co byto do$¢ czesto stosowana metoda
w Wenecji, grunt werniksowano, a nastepnie nanoszono na niego barwne tta farbami
olejno-zywicznymi. Jako spoiwa wykorzystywano zywice kopalng, sandrak, bursztyn,
mastyks, terpentyne wenecka. Po ponownym zawerniksowaniu malowano sceny, pejzaze
i ornamenty. Czesto pseudolaka technologicznie prawie niczym sie nie r6znita od zwy-
ktego malarstwa temperowego lub olejnego poza ostatnig warstwa werniksu dajaca jej
szklistoS¢ i Swietlistosc barw.

 Nr inw. SZMb 1363 (Wiochy, 3. éw. XVIII w.).
 Nrinw. SZMb 1080 (Pétnocne Wiochy, ok. 1740-60).
" Nrinw. SZMb 1364,

" Nrinw. SZMb 2533, SZMb 2866.



Z 3. ¢wierci XVIII w. pochodzi, przechowywana
w zbiorach Muzeum, komoda rokokowa w typie
weneckim” [Fot. 39], zdobiona imitacja czerwone;j
laki dalekowschodniej, o sciankach silnie powygi-
nanych w dwaoch plaszczyznach, malowana ztotem
w krajobrazy chinskie ze scenami figuralnymi oraz
rzezbionaw liscie akantu i girlandy kwiatowe.
Podobnie datowaé mozna dwa fotele® o okragtych, wy-
platanych siedzeniach i deskowych oparciach, wygie-
tych w linii plecow siedzacego, dekorowane imitacjg
czerwonej laki dalekowschodniej, prezentujace typ ro-
1 . s kokowy o dekoracji chinoiserie. W analogicznie zdo-
s/ N bionym krzesle™ [Fot. 40], charakterystycznym dla me-
blarstwa weneckiego elementem jest oparcie w formie
_ dwdch wydtuzonych ram o falistym zarysie, w czesci
39. Komoda, Wenecja, ok. pot. XVIIl w. $rodkowej przeplecionych - tworzacych ksztatt 6semki.

Najpdzniejszym przyktadem zastosowania tej techniki wsréd wioskich mebli
w zbiorach MNW jest powstaty w okresie Klasycyzmu komplet z imitacjg
czarnej laki dalekowschodniej, pochodzacy z patacu Palfich. W jego skiad
wchodza: kanapa, krzesta, taborety oraz stoliki®.

Do mebli weneckich zaliczyé mozna niezwykle dekoracyjny stolik typu
dumbwaiter® z trzema okragtymi, umieszczonymi jeden nad drugim blata-
mi, 0 zmniejszajacej sie ku gorze Srednicy, wspartymi na rzezbionych, ma-
lowanych na ciemnozielono i czeSciowo poziacanych figurach. Podobny
charakter ma powstaty najprawdopodobniej w Warszawie okragty stot
wsparty na kleczacej figurze™, ktorego pomyst magt byé przeniesio-
ny nad Wiste poprzez osrodek wiedenski. .

W zbiorach MNW wyodrebni¢ mozna réwniez grupe mebli
XIX-wiecznych o cechach neostylowych, faczgcych inspiracje
meblarstwem wioskim z nawigzaniami do tradycji innych rejo-
néw Europy. O niektdrych z nich, na obecnym etapie mozna
stwierdzié¢ tylko, ze prezentujg wioski typ. Przyktadem moga
by¢ cassapanki®, niektore charakteryzujace sie wysokimi opar-
ciami, w elementach zdobniczych tgczace renesansowe motywy
wioskie z ich zaalpejska redakcja.

Do sprzetdw prezentujacych formy w sposéb luzny inspiro-
wane dawng sztukg wioska, jej technikami i motywami zdob- _
niczymi, nalezy pochodzaca z korica XIX w. czerniona szafka 40 Krzesto, Wenecja, 3. cw. XVIITw.
dekorowana rzezbionymi puttami i stworami morskimi, pierwotnie wspierajaca petno-
plastycznie uksztattowana, spietrzona rzezbe o analogicznych formach®.

" Nr inw. SZMb 2380.

* Nrinw. SZMb 2391/1-2.

* Nrinw. SZMb 2389.

® Kanapa nr inw. SZMb 455, krzesta nr inw. 46211/3,6 MN, taborety nr inw. SZMb 1007/1-2, 46211/10 MN,
stolikinrinw. SZMb 539 i SZMb 858; 0k.1800 .

®Nrinw. SZMb 565.

* Nrinw. SZMb 2575.

® Nrinw. 188695 MN, 126667 MN, i skrzynia-tawa bez oparcia nr inw. SZMb 2316.



Liczne w zbiorach MNW sg neomanierystyczne meble
powstate w drugiej potowie XIX w. (od lat 60-tych),
wyktadane hebanem lub barwionym na heban drewnem
oraz koScig grawerowang w sceny mitologiczne i moty-
wy groteskowe. Mozna zaliczy¢ do nich: fotel nozycowy®
[Fot. 41], stot do gry®, lustro w owalnej ramie®, katblnet90
[Fot. 42], a takze dwie pary krzeset™ z de-
skowymi siedzeniami i oparciami oraz toczo-
nymi elementami szkieletu. Dekoracji jednej g
z par ostateczng forme nadat znany malarz
austriacki Hans Makart®.
Meblami w podobnym typie sg: dwie
komody®™ i szafa biblioteczna™,
o intarsjowanej i inkrustowanej
dekoracji wgtebnej z motywami gro-
teskowyml i scenami polowan. W szafie,
41. Fotel nozycowy, Wiochy, ok.1870-1880. niezwigzana z tradycjg wioskiego
renesansu struktura ,,ubrana”zosta-
fa w historyczny kostium italski. Stanowi wiec kompilacje sta-
rych motywow i technik zdobniczych z nowym typem meblo-
wym.
Najmiodszymi reprezentantami wioskiego meblarstwa w zbio-
rach Muzeum Narodowego sg fotel” [Fot. 43] i taboret™ projektu
Carlo Bugattiego, inspirowane rzemiostem zaréwno Bliskiego,
jak i Dalekiego Wschodu, wykonane w jego mediolanskiej fa-
bryce ok. 1895-1905 r. Te ekscentryczne sprzety utrzymane
w indywidualnym, fatwo rozpoznawalnym stylu, spetniajace
wiasciwie tylko role dekoracyjna, cho¢ kolekcjonowane, nie
doczekaly sie kontynuacji i nasladownictwa.
W zbiorach MNW, znajduja sie takze meble wioskich pro-
jektantow dziatajgcych w Polsce lub spolonizowanych Who-
chow: Jakuba Fontany®, Gioacchino Staggi'ego™, Henryka lttara™.

42. Kabinet, Mediolan lub Neapol
ok. 1870-1880.

®Nr inw. 184230 MN.

*'Nr inw. SZMb 346.

®Nr inw. SZMb 572.

®Nr inw. SZMb 292.

“Nr inw. SZMb 2406.

*Nr inw. SZMb 381/1-2 oraz 46551/1-2 MN.

“Nr inw. SZMb 381/1-2.

“Nrinw.SZMb 1779, SZMb 1780; w literaturze przedmiotu niemal identyczne komody okre$lane sg zaréwno
jako wioskie jak i potudniowoniemieckie.

*Nr inw. 186884 MN.

®Nr inw. SZMb 691.

*Nr inw. SZMb 692.

'k 6zka z warszawskiego szpitala OO. Bonifratréw (nr inw. SZMb 157, SZMb 2932/1-3).

* Biurko z Gabinetu Etruskiego w Swiatyni Diany, w Arkadii, przeznaczone do wylozenia Ztotej Ksiegi
Arkadii, do ktorej wpisywali sie zwiedzajacy goscie. Projekt biurka w Scistej konsultacji z ksiezng Heleng
sporzadzit najpewniej S.B. Zug, natomiast elementy z biatego marmuru wykonat ok. 1797 r. rzezbiarz
StanistawaAugusta - Gioacchino Staggi, ktéry po zatrudnieniu przez ksiezne Helene odkut zapewne réwniez



Z przedwojennych zasobéw Muzeum pochodzi ok. 50 mebli o wioskiej
proweniencji lub w typie wioskim. Niemal 30 z nich zakupiono od anty-
kwariusza Szymona Szwarca'”, 5 dalszych, m.in. z kolekcji Konstante-
go hr. Broel-Platera, za$ 10 to dary, do ktorych naleza meble ofiarowa-
ne przez kolekcjonera i konserwatora Antoniego Strzateckiego,
Marie Zdzistawowg ks. Lubomirska, biskupa Adolfa Jeto-
wieckiego. 6 mebli wchodzito w skiad kolekcji Krosno-
wskich™®. Powojenne nabytki to przede wszystkim meble po-
zyskane w wyniku tzw. akcji rewindykacyjnej, niemal wszy-
stkie ze sktadnic $laskich. Proweniencje t ych przedmiotow
tylko w nielicznych przypadkach mozna ustali¢ na podstawie
znajdujacych sie na nich znakow. Kilka mebli w ostatnich
dziesiecioleciach ofiarowanych zostato przez osoby prywatne
(malarza prof. Aleksandra Winnickiego-Radziewicza, malar-
ke i scenografke Terese Roszkowska, malarza Eugeniusza
Eibischa, rodzine Potockich), 4 inne zakupiono.

W warszawskim Muzeum struktura zbioru mebli wios-
kich oraz nawigzujacych do nich XIX-wiecznych, neo-  43. Fotel, proj. Carlo Bugatti, ok. 1895-1905 .
stylowych pokazuje zainteresowanie kolekcjoneréw kon-
kretnymi typami sprzetow reprezentacyjnych oraz dekoracyjnych o charakterystycz-
nych cechach wskazujacych na wtoskg proweniencje. Wsrdd nich byty: skrzynie, szaf-
ki, stoty, fotele nozycowe, krzesta i fotele oraz kabinety renesansowe, meble w typie
manierystycznym wyktadane hebanem i dekorowane inkrustacjg z kosci, sprzety o bo-
gatych formach snycerskich nasladujacych wenecki i rzymski barok, a takze dekoro-
wane imitacjg dalekowschodniej laki.

Wyro6zni¢ mozna kilka grup zwigzanych z konkretnymi kolekcjami. Bogato rzeZbione
barokowe meble gromadzone przez rodzine Krosnowskich reprezentuje para XIX-
wiecznych neobarokowych stotéw'” [Fot. 44] o bogato rzezbionych w ciezkie formy figu-
ralne podndzach wspierajacych mozaikowe blaty. Z daru ksieznej Lubomirskiej pocho-
dza meble wyktadane hebanem i inkrustowane rytowang koscia. 10 krzeset w typie lom-
bardzkim trafito do MNW z jednego zrodta, w wyniku tzw. akcji rewindykacyjnej.

Krotkie przedstawienie mebli wioskich ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie
moze stanowi¢ przyczynek do otwarcia nowego etapu badan nad tym zagadnieniem.
Bedzie sie to z koniecznosci wigzac rowniez z pogtebianiem wiedzy o meblarstwie rejo-
rejonéw potozonych na potnoc od Alp, szczegblnie Bawarii, Tyrolu, Gornej Austrii,

dekoracyjny tréjnég z biatego marmuru, w ktérym nogi, zakoriczone lwimi tapami, ustawione sg na
tréjbocznej podstawie. Oba meble znajduja sie w zbiorach Muzeum w Nieborowie i Arkadii, Oddziale MNW
(nrinw. NB 314 oraz NB 2730). Por. Piwkowski (2005) s. 362, 366, poz. kat. 286, 329; Grzeluk (w druku).
*Henryk Ittar, polski architekt pochodzenia wioskiego (1773 - 1850), pracujacy dla Radziwittéw w Arkadii
i Nieborowie. Ok. 1800 r. zaprojektowat monumentalny stot wsparty na szesciu nogach z rézgami liktorskimi
i toporami, czyli odznakami wiadzy urzedniczej w starozytnym Rzymie (nr inw. NB 30) oraz tawke ogrodowg
- por. Piwkowski (2005) s. 362, poz. kat. 289; Grzeluk (w druku).

' Problematyka importowanych przez Sz. Szwarca mebli oméwiona zostata przez Anng Feliks w artykule
Wioskie meble renesansowe..., zamieszczonymw niniejszym tomie.

" Niektére meble ze zbioréw im. Krosnowskich znajdowaty sie w MNW od lat 20. XX w., inne mogty trafi¢
wraz z Panstwowymi Zbiorami Sztuki, ktore od 1938 r. etapami wigczane byty do MNW. Wojtyriska (2005)
5.193-220.

2 Nr inw. 184227/1-2 MN; informacije o obiekcie w przypisie nr 16.



Szwajcarii. Pewne egzemplarze mebli budzg watpliwosci, ktére moga by¢ rozwiane przy
wspotpracy ze specjalistami z roznych osrodkdéw i dyscyplin, gdyz historykom mebla-
rstwa istotng pomoc moga zaoferowac konserwatorzy oraz pracownicy naukowi zajmu-
jacy sie badaniami fizyko-chemicznymi.

44, Stot, 2.pot. XVIIIi 2.pot. XIX w.

Wykaz ilustracji:

1. Fragment skrzyni, pétnocne Wiochy, XV/XVIw. (?), nrinw. SZMb 1271.
2. Skrzynka, pétnocne Wiochy, XIX w., nr inw. SZMb 1915.

3. Skrzynia, Wiochy, 2. pot. XIX w., nr inw. SZMb 576.

4. Skrzynia, Wenecja, 2. pot. XVI w., nr inw. 47076 MN.

5. Skrzynia, Bolonia (?), kon. XVI w., nr inw. 46716 MN.

6. Klecznik, Toskania, 1. pot. XVI w., nr inw. 46205 MN.

7. Kabinet stipo, Toskania lub Genua, 2. pot. XVI w., nr inw. SZMb 1280.
8. Kabinet stipo, Genua, 2. pot. XVI w., nr inw. SZMb 1283.

9. Lico szufladki kabinetu, Wiochy (?), 0k.1700, nr inw. 184228 MN.

10. Kabinet, Florencja, 0k.1670-1700, nr inw. SZMb 2406.

11. Blat stolika, Florencja (?), 2.pot. XIX w., nr inw. SZMb 165.

12. Blat stotu, Wiochy, 2.pot. XVIII w. (?), nr inw. 184227/2 MN.

13. Lico szufladki kabinetu, Wiochy, 1. pot. XVIII w., nr inw. SZMb 794,
14. Kabinet, Kampania (Neapol ?), pot. XVII w., nr inw. SZMb 698.

15. Kabinet, Wiochy, 1. pot. XVI w., nr inw. SZMb 2275.

16. Kabinet, Wiochy, 4. ¢w. XVII w., nr inw. SZMb 2312,

17. Skarbona, Wiochy, XI11-XIV w., nr inw. 211379 MN.

18. Szkatutka, Whochy, 3. éw. XVIII w., nr inw. SZMb 1892.

19. Stét, Florencja (?), 2.pot. XIX w., nr inw. SZMb 1289.

20. Cassapanca, Wiochy, XI1-XIV w., nr inw. SZMb 464.

21. Cassapanca, Florencja (?), XVI/XVII w., nr inw. SZMb 1276.

22. Fotel-stalla, Padwa (?), 2. ¢w. XVIII w., nr inw. SZMb 352.

23. Fotel nozycowy, Toskania, 1. pot. XVI w., nr inw. 128504 MN.

24. Krzesto lombardzkie, XVI/XVII w., nr inw. 184019 MN.



. Krzesto lombardzkie, pocz. XVII i 2. pot. XIX w., nr inw. SZMb 1324.

. Fotel poltrona da parata, Florencja (?), ok. pot. XVI w. (?), nr inw. SZMb 1293.

. Fotel poltrona da parata, Florencja (?), ok. pot. XVI w. (?), nr inw. SZMb 1295.

. Fotel, Wenecja, pocz. XV w., nr inw. SZMb 2477.

. Krzesto, Genua, XVII/XVIII w., nr inw. SZMb 334/1.

. Fotel, Wenecja, pocz. XVIII w., nr inw. SZMb 1268/2.

. Fotel, Toskania (?), 1. pot. XV1I1 w., skora obiciowa: 2. pot. XIX w., nrinw. SZMb 1297.
. Tkanina obiciowa na siedzeniu fotela lombardzkiego nr inw. SZMb 1286, Wtochy, pocz. XX w.
. Lustro, Wenecja, 3. éw. XVIII w., nr inw. 189429 MN.

. Szafka, Wenecja, ok. pot. XVVIII w., nr inw. SZMb 2046.

. Blat stotu, Wochy, XVI/XVII w., nr inw. SZMb 2767.

. Komoda, Piemont lub Lombardia, kon. XVl w., nr inw. SZMb 945.

. Komoda, Piemont lub Toskania, 0ok.1800 r., nr inw. SZMb 2606.

. Stolik do gry, Mediolan (?), kon. XVl w., nr inw. SZMb 1364.

. Komoda, Wenecja, ok. pot. XVIII w., nr inw. SZMb 2380.

. Krzesto, Wenecja, 3. ¢w. XV w., nr inw. SZMb 2389.

. Fotel nozycowy, Wiochy, 0k.1870-1880, nr inw. SZMb 346.

. Kabinet, Mediolan lub Neapol, ok.1870-1880, nr inw. SZMb 2406.

. Fotel, proj. Carlo Bugatti, ok. 1895-1905 r., nr inw. SZMb 691.

. Stot, 2.pot. XVIIIi 2.pot. XIX w., nrinw. 184227/2 MN.



Anna Feliks
Muzeum Wnetrz w Otwocku Wielkim - oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie

RENESANSOWE MEBLE WLOSKIE Z KOLEKCJI MUZEUM NARODOWEGO W WARSZAWIE
ZAKUPIONE OD ANTYKWARIUSZA SZYMONA SZWARZA W LATACH 1924 — 1933.
FALSYFIKACJA DZIEL SZTUKI NA POTRZEBY RYNKU ANTYKWARYCZNEGO

W ciagu wielu lat pracy w muzealnictwie zetknetam sie w r6znych polskich zbiorach
z wieloma meblami renesansowymi. Zawsze ogladatam je przez pryzmat dziatalnosci
Szymona Szwarza, antykwariusza pracujgcego w dwudziestoleciu miedzywojennym
i wspdtpracujgcego z Muzeum Narodowym w Warszawie oraz Zamkami Krélewskimi na
Wawelu i w Warszawie. Szwarz obracat meblami nie zawsze oryginalnymi, po napra-
wach, rekonstrukcjach, odtworzonych w czesci i wykonanych na potrzeby klienta oraz
rynku. Swiadomosc takiego stanu rzeczy i konfrontacja z innymi obiektami w r6znych
kolekcjach sprawia, ze czesto podchodze do nich do$¢ uwaznie, wrecz podejrzliwie.
Rynek antykwaryczny odkad funkcjonuje zarabia najwiecej na niewiedzy klientéw. Taka
jest zresztg zawsze przewaga specjalistow nad dyletantami. Przez lata w taki wtasnie
sposob dziatat Szwarz. Wyspecjalizowat sie w pozyskiwaniu oraz sprzedazy mebli zabyt-
kowych, a szczegdlnie renesansowych i barokowych, polonikéw, zbroi i broni euro-
pejskiej oraz ceramiki whoskiej. Te wiasnie obiekty sprzedawat chtonnym w dwczesnym
czasie i tworzonym polskim muzeom.

Skrocony biogram Szymona Szwarza'

Szymon Szwarz/Szwarc, syn Marka antykwariusza krakowskiego, urodzit sie13 marca
1884 roku. Od 1917 roku prowadzit we wiasnym domu w Wiedniu antykwariat przy
Liniengasse 15, a od 1925 roku po zmianie lokum przy potozonej blizej centrum miasta
Weihburggasse 18. Po przytaczeniu Austrii do Niemiec w pazdzierniku 1938 roku prze-
niost sie z Wiednia do Krakowa, skad rok pozniej wyemigrowat przez Portugalie do USA.
W Nowym Yorku, gdzie mieszkat do konca swojego zycia, do pocz. lat 70. XX w.
prowadzit przy Fifth Avenue antykwariat’. W dwudziestoleciu migdzywojennym stale
podrézowat w interesach miedzy Wiedniem, Krakowem, a Warszawg. Wspotpracowat
z wieloma polskimi antykwariuszami. W Krakowie po raz ostatni pojawit sie na poczatku
lat 60. (ok. 1960-61), w sprawie sprzedazy pozostawionego na Wawelu depozytu’. Jak
wspomina Krystyna Uniechowska: Sprzedat i podarowat wowczas Wawelowi sporo
rzeczy, za co sam dostat zgode na wywoz z Polski wagonu swoich, pozostawionych tu,
przedmiotow.

' Szczegotowe dane biograficzne wraz ze zrédtami ich pochodzenia zostaty przedstawione w tekscie mojego
autorstwa o wspotpracy Szymona Szwarza z polskimi muzeami, ktéry zostat napisany w 2008 r. i ma zosta¢
opublikowany w Ksiedze Jubileuszowej dla prof. Ireny Huml, przez Instytut Sztuki PAN w Warszawie.
?Uniechowska (1975) s.301.

® Uniechowska (1975) s. 301 podaje ok.1961; Fischinger podaje pocz. lat 60. XX w. (poréwnaj wywiad na
koncu tegoz tekstu).



Renesansowe meble wioskie zakupione w latach 1924-33 do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie

Szwarz sprzedat i podarowat do Muzeum Narodowego w Warszawie w ciggu dziesieciu
lat od 1924 — 1933 roku, grupe 29 mebli okreslanych jako wioskie meble renesansowe lub
wioskie meble XVI i XVII wieczne'. Z uwagi na zapotrzebowania réznych polskich
jednostek muzealnych, przede wszystkim Wawelu i Zamku Krolewskiego w Warszawie,
wyspecjalizowat sig, jesli chodzi o meble, gtéwnie w renesansie. WSrdd sprzetdw, ktdre
trafity do naszych zbiorow byty przede wszystkim krzesta (4 sztuki) i fotele (10 sztuk),
a takze skrzynie (6 sztuk), szafki (3 sztuki) oraz stoty (2 sztuki), klecznik, stalle, zydel
i postument®. Wigksza cze$é z nich przetrwata wojne, kilka uznano za zniszczone®.

Zachowata sie dobra dokumentacja przedwojenna w postaci kart inwentarzowych
z opisami, wymiarami, materiatem, z ktdrego meble te zostaty wykonane, czasami
réwniez wpisanym pochodzeniem, o ile byto znane, a takze miejscem éwczesnego ekspo-
nowania: zarébwno w starym budynku muzealnym na Podwalu, jak réwniez w nowym
przy Al. Jerozolimskich’. W naszych zbiorach zachowalty sie takze zdjecia samych obie-
ktow’, przekazanych muzeum wraz z ofertami zakupu, jak réwniez zdjecia sal ekspozy-
cyjnych’. Sa to fotografie dobrej jako$ci, ostre, pozwalajace nawet ze zdjecia dobrze oce-
ni¢ obiekt. Materiaty te sg szczegdlnie ciekawe w przypadku mebli, ktdre nie przetrwaty
wojny.

Meble od Szwarza trafiaty do muzeum w réznym stanie zachowania. Zwykle po napra-
wach i 6wczesnej konserwacji. Na potrzeby materiatu dowodowego zostato przebada-
nych siedemnascie mebli (12 pozycji inwentarzowych)™, z dwudziestu czterech zacho-
wanych. Nie zbadano siedmiu mebli*.

* Pierwszy mebel do Muzeum Narodowego w Warszawie zakupiono 12 grudnia 1924 r., ostatni 28 kwietnia
1933 r.; wszystkie 162 pozycje z zakupami i darami od Szymona Szwarza rozciagaly sie od 6 pazdziernika
1924 do 15 marca 1934 r.; Ksiega Inwentarza Ogélnego MNW.

® Meble wpisano na nastepujace numery inwentarzowe o symbolu MN na koricu numeru: 46192, 46203-
46224; 46504-46505; 46712-46716; 47075-47076;47079;47091;73646-73649;76485-76486; 76488-76489;
wsréd nich nastepujace mebel okreslono przy wpisie do ksiegi, jako wioskie lub renesansowe: 46203-skrzy-
nia renesansowa wtoska, XV1w.; 46204 - szafka renesansowa wioska, XVIw. ; 46205-klecznik renesansowy
whoski, XVI w.; 46207/, ,-2 fotele whoskie, XV1I w.; 46208-fotel wioski, XVII w.; 46209-fotel wioski, XVI
w.; 46210-stot whoski, XVI/XVII w.; 46214-st6t renesansowy, 1 pot. XVII w. (Niemcy?); 46221-fotel whoski,
pot. XVII w.; 46223/, -2 krzesta wioskie, XV11 w.; 46504/, -fotel i 2 krzesta pot. XV1I w.; 46505/, ,- 2 fotele,
XVII w.; 46712-zydel/krzesto renesansowe, Florencja, XVI w.; 46713-skrzynia gotycka wioska, XV w.;
46715-skrzynia gotycka wioska, XVI/XVIw.; 46716-skrzynia wioska, XVIw.; 47076-skrzynia renesansowa
whoska, XVI w.; 73646-stalle, Padwa, XVII w.; 73647-fotel, XVVI w. (Wtochy/Austria?); 73648-fotel, pocz.
XVII w. (Whochy/Austria?); 73649-skrzynia gotycka, XVI w. (Wiochy/Austria?); 76486-szafka, Bolonia,
kon. XVIw.; 76487-szafka, Florencja, XV w.; 76488-konsola/postument wioski, XV w. (dopiski w nawia-
sach mojego autorstwa).

® Zastraty wojenne i zaginione uwaza sie: fotel — 46208 MN; jedno z pary krzeset— 46223 MN; krzesto/zydel
—46712 MN; skrzynia - 73649 MN; szafka— 76486 MN.

" Przedwojenne karty mebli zostaty dotaczone do wspotczesnych kart naukowych, sg przechowywane
w Dziale Mebli MNW. Sale z meblami od Szwarza na fotografiach Dziatu Dokumentacji Ikonograficznej
onr.Podwale- D1 37369 oraz Al. Jerozolimskie - D137329, 37331, 37332, 37352, 37353.

® szafka-46204-D1 15513; klecznik- 46205 — DI 15532; krzesto- 46207-DI 15528; fotel-46208-DI 15521;
krzesto-46209-DI 15501; stot- 46210-DI 15515; stot- 46214- DI 15516; krzesto-46221-DI 15522; krzesto-
46223-DI 15503; fotel- 46504-DI1 15504, fotel-46505-DI 15502; zydel- 46712-DI1 15533; stalle- 73646-DI
18792; krzesto-73648-DI1 18793.

* W zbiorach Dziatu Dokumentacji Ikonograficznej MNW zidentyfikowatam 35 zdje¢ mebli od Sz. Szwarca,
w tym 16 zdje¢ mebli uznawanych wéwczas za renesansowe (poréwnaj poprzedni przypis).



1b. Fragment frontu szafki z kolekcji
Szymona Szwarza la. Szafka z kolekcji Szymona Szwarza

la. Szafka zakupiona do MNW 28 kwietnia 1933 r. z prywatnej kolekcji Sz. Szwarza; za
2500 zt (wycena M.Herodka); nrinw. 76487 MN (SZMb 1349). Lombardia (Florencja?),
ok. pot. XVI w., orzech, 94,5 x 88,5 x 36 cm; Szafka jest meblem oryginalnym z epoki,
o typowej dla mebli florenckich formie zamykanej dwuskrzydtowo, z szufladkami i deko-
racjg z profilowanych listew z plecionka, wolimi oczami, lis¢mi.

1b. Fragment frontu szafki nr inw. 76487 MN. |
O autentyczno$ci mebla $wiadczy stan zachowania:
patyna: uszkodzenia mechaniczne, przetarcia, drob-
ne ubytki, $lady po owadach, kolor i rysunek drewna, Al
spekania, $lady po narzedziach do obrébki. Mebel po @ ~ AT s
niewielkiej naprawie zapewne na pocz. XX w.: [/} Pl 'Sﬂ}ﬂ.u.i-’ﬁ’
owczesnie dodane, ze starego materiatu deski ple- = & ST £
cow, dna. i ‘-Ta_'\f.{mi'-R”i"z
- ANTIGUITETEN
1c. Nalepka papierowa, umieszczona ha prawym bo- | ) s
ku gornej szuflady szafki nr inw. 76487 MN, wie-
denskiej firmy antykwarycznej i transportowej :
Pollak & Winternitz, ktérej wspohwhascicielem byt | i
Sz.Szwarz. LR ] )

1c. Nalepka papierowa na szafce z kolekcji Szymona Szwarza



2b. Fragment dna skrzyni z przednig noga,
pocz. XVII w.

2a. Skrzynia, pocz. XVII w.

2c/d. Zamek stalowy i miejsce umocowania zamka ze sladami obrobki

2a. Skrzynia zakupiona 19 grudnia 1924 r. w pierwszej grupie przedmiotéw nabytych do
MNW od Sz. Szwarza; za 2500 zt (wycena M.Herodka); nr. inw. 46203 MN; Lombardia
lub Emilia, pocz. XVIIw., orzech, 71 x 179,6 x 70 cm. Mebel oryginalny, o formie (prosta,
zblizona do sarkofagowych) i dobrej jakosci snycerskiej dekoracji (pola ujete listwa, li-
$cie, rozety, wole oczy) whasciwej miejscu i okresowi wykonania. Dekoracja frontu i bo-
kow wskazuje nawykonanie w regionie emiliarskim.

2b. Fragment dna skrzyniwraz z przednig noga, nr.inw. 46203 MN; elementy Swiadczace
0 autentyczno$ci tegoz mebla obok formy i konstrukcji: patyna, $lady uzytkowania, kolor,
ubytki i uschniecia drewna, mocowanie dna kutymi gwozdziami.

2c/d. Miejsce umocowania zamka ze $ladami obrdbki oraz wewnetrzna strona kutego
zamka stalowego, skrzyni o nr. inw. 46203 MN, $wiadczace o ich autentycznosci.



Sporo wsrod nich jest mebli oryginalnych. W licznych obiektach identyfikujemy dzis$
wymienione na nowe elementy konstrukcji: ramiaki, nogi, plecy, wieka, a takze dekoracji
snycerskich. Kilka z nich z uwagi na licznie wymienione elementy uznalismy jako twory
antykwarskie. Inne umiejetnie skonstruowane z uzyciem starej deski lub graniaka czy
nawet tylko udajace stare, a wykonane na pocz. XX w. opiniujemy jako falsyfikaty".
Zagadnienie to nie dotyczyto tylko renesansowych mebli wioskich, ale réwniez wielu
innych mebli sprzedanych do muzeum przez Szwarza. Problem dotknat nie tylko nowo
tworzonych zbioréw polskich, ale takze wszystkich innych europejskich jednostek
muzealnych i kolekcji prywatnych w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Problemy towarzyszace ocenie autentycznosci przedmiotow

Zagadnienie oceny autentycznosci tychze mebli obejmuje kilka probleméw:

1. Swiadome fatszowanie zaréwno catych mebli (konstruowanie z kilku, ze starych
elementow), jak rowniez czesci sktadowych mebli oryginalnych (postarzanie
fragmentéw dodanych, uwiarygodnianie)

2. Stan zachowania oferowanych przez Szwarza mebli w momencie sprzedazy oraz
wczesniejsze naprawy i konserwacje.

3. Owczesne mozliwosci weryfikacji wiedzy o oferowanych do zbioréw i posiada-
nych przedmiotach, ograniczone dostepnoscig literatury i innych mebli poréw-
nawczych.

Juz w dwudziestoleciu miedzywojennym wysuwano podejrzenia co do autentycznosci
przedmiotéw oferowanych przez Szwarca muzeom. Zachowata sie spora dokumentacja
archiwalna w trzech archiwach muzealnych: Muzeum Narodowego w Warszawie oraz
Zamkow Krolewskich w Warszawie i na Wawelu™. Sa to listy, sprawozdania oraz opinie
0s6b i komisji weryfikujacych autentyczno$¢ proponowanych przez Szwarza mebli. Te
watpliwosci najbardziej widoczne sa w dokumentach wawelskich. Dyrekcja Wawelu™
zapewne przed wiekszoscig lub wszystkimi zakupami, co sugerujg dokumenty, wymaga-
ta od pracownikéw wykonania opinii o oferowanych przedmiotach. Komisja weryfiku-
jaca meble do zakupu skiadata sie z kilku os6b zajmujacych sie czynnie stolarstwem,

' Zbadane zostaty meble o numerach inwentarzowych: 46203 MN — skrzynia; 46204 - szafka; 46205-
klecznik; 46207/, ,-2 fotele; 46209 - fotel; 46221-fotel whoski, pot. XV w.; 46504/, ,(SZMb 334/1-2 i SZMb
251) - 2 krzesta i fotel; 46505/, ,- 2 fotele; 46715 - skrzynia; 47076 - skrzynia; 73648 - fotel; 76487 MN
(SZMh 1347) -szafka; 76488 — postument.

% Nie dokonano analizy nastepujacych obiektow: 46210 (SZMb 417-podnéze i SZMb 2767-blat) - stot;
46214 (SZMb 2443) — stot; 46223 (SZMb 184) - krzesto; 46713 (SZMb 1275) — skrzynia ; 46716 - skrzynia;
73646 (SZMb 352) - stalla; 73647 - fotel.

2 Za meble nazywane tworami antykwarskimi oraz sfalsyfikowane (niekoniecznie przez samego Szymona
Szwarza), czyli takie, ktére zostaty wykonane sztucznie ze starych lub postarzanych elementdw z mysla
wprowadzenia nabywcy w btgd uwazam: szafke — 46204 MN; pare foteli — 46207/, fotel — 46209 MN, fotel
—46221 MN, pare foteli i komplet siedzisk 46504/, , MN i 46505/, , MN, skrzynie — 46715, fotel - 73648 MN
oraz postument 76488.

¥ Dokumentacja dotyczaca zakupionych i podarowanych przez Sz. Szwarza obiektéw do trzech muzedéw
polskich, zachowana w archiwach tychze muzeéw: 1. Archiwum Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn.
411 oraz sygn. 425 459/1; 2. Archiwum Zamku Krolewskiego na Wawelu, sygn. PZS- 1-109, PZS—1-110
oraz PZS - | - 111; 3. Archiwum Zamku Krolewskiego w Warszawie — z Archiwum Instytutu i Muzeum im.
Generata Sikorskiego w Londynie, sygn. A.48.Z.11/64, wpisano do Ksiegi Nabytkéw ZK, nr 987 —informacje
otymze zasobie przygotowata Maryla Sladowska z Archiwum ZK w Warszawie.

* A, Szyszko-Bochusz — Kierownik Odnowienia Zamku Krolewskiego na Wawelu oraz kustosz Paristwo-
wych Zbioréw Sztuki naWawelu - St. Swierz-Zaleski.



konserwatorstwem oraz rzezba. W sktad wymienianych w dokumentach zespotéw oce-
niajacych, oprdcz pracownika merytorycznego wchodzili dwaj stolarze: Wiadystaw
Sedlik z pracowni konserwatorskiej na Wawelu, Michat Herodek, znany wiasciciel war-
szawskiego zaktadu stolarskiego, a takze Stefan Kaczmarski, rzezbiarz warszawski.
Zapewne chodzito nie tylko o merytoryczng oceng, ale takze prawdziwie obiektywnga
weryfikacje pod wzgledem stolarskim i konserwatorskim.

W najciekawszym ze znalezionych dokumentow grupa ta w 1935 roku negatywnie oce-
nita trzy zaoferowane meble: stot i dwie renesansowe cassapanki wioskie™ Opinie o po-
szczeg6lnych meblach byty krétkie, merytoryczne i jednoznaczne. Oto ich brzmienie.

Cassapancal

Z fabrykowana nieudolnie ze starego materiatu drzewnego i jako taka uwazamy za
zupetny falsyfikat.

Cassapanca?2

Wykonana solidnie i ze znajomoscia rzeczy ze starego materiatu, jednak sposob skombi-
nowania rzezb, maszkarondw i rozet daje niezbitg podstawe do stwierdzenia, iz catos¢ jest
w ten sam sposob fabrykowana.

Stétdo jadalni

Nogi malowane na olejno zaréwno forma, jak i charakterem rysunku nie tacza sie z bla-
tem stotu a struktura drewna wskazuje na ich rozne pochodzenie. Catos¢ jest sztucznym
fabrykatem.

Jeden z przedstawicieli komisji - Michat Herodek, byt gtbwnym wyceniajacym i oce-
niajacym obiekty oferowane do Muzeum Narodowego w Warszawie™. To jego wyceny
towarzyszg wszystkim zachowanym w muzeum warszawskim ofertom Szwarza, jako
kontrpropozycje dyrekcji dla ofert antykwariusza.

Szwarz bardzo rzeczowo i jednoczesnie sprytnie bronit sie przed oskarzeniami podwa-
zajacymi autentyczno$¢ oferowanych mebli. W 1933 roku odpowiedziat listownie
Stanistawowi Swierz-Zaleskiemu — 6wczesnemu kustoszowi Pafstwowych Zbioréw
Sztuki na Wawelu, na zarzuty dotyczace XV wiecznego sekretarzyka'’. To cytat z tegoz
listu: czyniony mi odnosnie autentycznosci, przestanego Kierownictwu Zamku Kréle-
wskiego na Wawelu sekretarzyka, zarzut, musze jako zupetnie bezpodstawny, odrzucic,
apolegac¢ on moze tylko na nieznajomosci oszacowaniaiznastwa[...].

Swierz-Zaleski twierdzit, Ze mebel zostat skonstruowany z kilku réznych obiekt6w,
wykonanych w innym czasie.

Szwarz bronit sie twierdzac, ze jesli rzezby na ptycinach wedtug kustosza sg oryginalne
i pochodzg z XVI wieku, co wiecej - sg w dobrym stanie, ktdz zadat by sobie tyle trudu aby
odtworzy¢ korpus. Dyskredytowat nawet umiejetnosci stolarza opiniujacego meble dla
Wawelu, jako niemiarodajne. Pisat: Powotani sg do tego li rzeczoznawcy zagraniczni,
zjedli zeby na swoich studiach.

Niestety byt to czesto stosowany zabieg antykwarski. W nowy korpus wmontowywano
stare elementy, np. szuflady, skrzydta drzwi, rzezby, czy ptyciny. Dzigki nim poczatkowo

* Archiwum Zamku Krélewskiego na Wawelu, sygn. PZS — 1 - 111, s. 472, 473; Dokument z dnia 30 czerwca
1935 roku.

* Kostrzynska-Mitosz (2005) s. 241; Zakifad Stolarski M. Herodka w Warszawie, Solec 77, czynny 1908—
1939.

' Archiwum Zamku Krélewskiego na Wawelu, sygn. PZS — 1 - 111, s. 10 - Szymon Szwarz. List Szymona
Szwarzaz 14.10.1933 roku do Stanistawa Swierz-Zaleskiego.



3b. Spodnia strona siedzenia fotela

3a. Fotel lombardzki z kolekcji Sz. Szwarza, XVI w.

3c. Deska tgczaca pionowe ramiaki oparcia fotela

3a. Fotel zakupiony do
MNW 19 grudnia 1924 od
Sz. Szwarza, za 650 zt
(wycena M. Herodka); nr
inw. 46221 MN; XVI w.;
po XIX wiecznej reko-
nstrukcji z uzyciem ele-
mentdw z konca XVII w.;
orzech, 117 x 74 x 50 cm;
Typowe siedzisko z tere-
néw Lombardii o kons-
trukcji z graniakéw pota-
czonych w oparciu i mie-
dzy nogami rzezbionymi
deskami o falistym za-
rysie, z deskowym siedze-
niem.

3b. Spodnia strona sie-
dzenia fotela nr. inw.
46221 MN z widocznymi
uzupetnianymi siedzenia
nowymi, postarzanymi
deskami, tgczynami bocz-
nymi oraz graniakami.

3c. Deska taczaca pionowe ramiaki oparcia fotela nr. inw. 46221 MN ze $ladami obrobki
po dhtutach (zdzieraku i réwniaku) oraz przebarwieniach drewna $wiadczacych o jej

autentycznosci.



4a. Fotel od pary tzw. poltronada para- g3
ta zakupiony do MNW 19 grudnia 1924 r. ¥
od Sz.Szwarza, za2500zt (wycenaM. &
Herodka); nrinw. 46207/, MN; orzech,
120x 62,7 x51 cm; Whochy (Lombar-
dia?), po XIX-wiecznej rekonstrukcji

z uzyciem elementéw z pot. XVI1Iw.
Mebel wykorzystywany do
celow reprezentacyjnych,
4b. Spodnia strona poreczy fotela o formie typowej dla toska-
fskich mebli z okresu renesansu.

4b. Spodnia strona poreczy fotela nr inw.
46207/, MN z widocznym wiekszym gnia-
zdem montazowym dla pierwotnego wspor-
nika; elementten $wiadczy m.in. o przerobie-
niu konstrukcji.

B 4c. Przednialewanoga oraz taczyny ndg fote-
| 1246207/, MN; nogi tylkow przypadku jed- g
| nego z foteli (46207/, MN) pochodzg z XVIw.,
pozostate rdznig sie kolorem drewna, powierz-
chnig pozbawiong oznak uzytkowania, w taki

sam spos6b wygladaja ptozy, wsporniki. 4a. Fotel tzw. poltrona, XVII w. z elementami
XIX-wiecznej rekonstrukcji

5. Szafka zakupiona

od Sz. Szwarza do MNW
19 grudnia 1924 r., za
4000 zt (wycena M.Hero-
dka); nr inw. 46204 MN;
orzech, sosna; 114 x 185
x 58,5 cm; nabyta jako
podstawa kredensu wio-
skiego z kon. XVI w. Me-
bel X1X-wieczny (korpus,
szuflady, rzezby) z eleme-
ntami (skrzydta drzwi,
plecy) mebla z korica
XVIIw,;

5. Szafka zakupiona od Szymona Szwarza



mozna byto odnie$¢ wrazenie, ze mebel byt zabytkowy. Po wstepnej analizie wydawato
sie, ze zostat jedynie poddany naprawie. Dopiero doktadna ocena i uwazne przyjrzenie
sie obiektowi pozwalaty go whasciwie i niestety niekorzystnie ocenig.

Szwarz w tym samym liscie poruszyt rowniez bardzo wazng i trudng kwestie w ocenie
oryginalnosci mebli zabytkowych. Jako naturalne uznat, ze uzytkowane meble niszczg
sie i trzeba je poddawac naprawie. Cytuje: Jesli tu i dwdzie przy jakims$ meblu z XVI czy
XVII wieku jakas listwa pozniej dorabiana (co bardzo czesto zdarza sie przy meblach
Z tego czasu) nie mozna zaraz zaklasyfikowac ten mebel, jako nieautentyczny. Jest to
oczywiste, ale w przypadku, kiedy oferent podaje ich stopief zuzycia lub zrekonstru-
owania. W 1933 roku wspierat swoje racje co do takiej samej zabytkowos$ci mebli konser-
wowanych, jak oryginalnych przywotujac przyktad wiedenskich zbioréw Figdora, ktdre
mimo gtebokich konserwacji, byty opisywane w literaturze tematu.

Literatura fachowa z tamtych czaséw zaliczana jest wspditczesnie najczesciej do historii
- historii sztuki. Nie z uwagi na metodologie, a na przekazywana wiedze. Zasob wiado-
mosci 0 whoskim meblarstwie renesansowym byt ograniczony dostepem do przedmiotéw
w innych kolekcjach i znajomoscig obcojezycznej literatury. Historycy sztuki budujac
swa orientacje w formach, dekoracji, czasie powstania i proweniencji obiektéw opierali
sie takze na falsyfikatach. Szwarz wiasnie dla uwiarygodnienia wtasnych sadéw postugi-
wat sie rdwniez taka literatura, pidra najlepszych europejskich znawcow tego tematu
w tamtym czasie. Nalezeli do nich m.in. Wilhelm von Bode i Hermann Schmitz. Dwoma
popularnymi niemieckojezycznymi podrecznikami byly ksiazki ich autorstwa ,,Die
Italienischen Hausmdbel der Renaissance”, kilkudziesieciostronicowa ksiazeczka wyda-
na po raz pierwszy w Lipsku w 1902 roku oraz ,,Das M&belwerk®, gruba pozycja opubli-
kowana ponad dwadziescia lat p6zniej w Berlinie ok. 1928 r.. Ich autorzy pisali o roz-
nych zagadnieniach z dziedziny sztuki. Schmitza mozna uzna¢ za meblarza i wnetrzarza.
Bode - pisat zar6wno o meblach, jak i malarstwie, rzezbie i brazach. W wielu opublikowa-
nych meblach mozna dostrzec analogiczne, jak w meblach Szwarza, konstrukcje, formy
i dekoracje lub jedynie podobne elementy. Nalezg do nich m.in. postumenty®, szafki”,
skrzynie®, krzesta i fotele”. W ksigzkach tych obok obiektéw z muzealnych kolekgji,
znalazly sie takze meble ze zbiordw prywatnych, takze meble ze stynnej wiedenskiej
kolekcji Alberta Figdora, uchodzace wowczas za renesansowe™.

Szwarz zapewne obejrzat duzo wiecej autentycznych przedmiotdw niz przedstawieni
wyzej wspotczesni historycy sztuki.

** Przed druga wojna $wiatowa wpisano na karty naukowe obiektow od Sz. Szwarza dwie pozycije bibliogra-
ficzne: Bode (1902) oraz Schmitz (1928).

¥ Bode (1902) tabl. XXXV, il. 68, 69 - postumenty florenckie do rzezby, z berlinskiej kolekcji prywatne;j,
podobnie uksztattowane i dekorowane do postumentu 76488 MN; Schmitz (1928) s. 99 - postumenty i zydle,
okreslane jako Wiochy dojrzaty renesans, XV1w., z podobnymi elementami rowniez do obiektu 76488 MN.
? Bode (1902) tabl. XXVII, il. 59 - szafka kredensowa, toskanska, ok. 1550, z kolekcji dr. Tépfera ze
Szczecina, podobna do szafki 76487 MN; tabl. XXXII, il. 65 - mata szafka kredensowa, toskariska, ok. 1560,
z kolekcji Kaiser-Fridrich Muzeum w Berlinie, analogiczna do szafki 76487 MN; Schmitz (1928) s. 93 -
szafy, Wiochy dojrzaty renesans, XV w., podobne do szafki 76487 MN.

% Bode (1902) tabl. XX VI, il. 56 — szafka kredensowa, florencka, ok. 1560 o podstawie (cokét i nogi)
analogicznej do skrzyni 46203 MN; oraz tabl. XXXII, il. 65 - mata szafka kredensowa, toskariska, ok. 1560,
z kolekeji Kaiser-Fridrich Museum w Berlinie; analogia do skrzyni 46203 MN; Schmitz (1928) s. 95 -
skrzynie, Wiochy, Renesans, XVIw. , analogiczne do skrzyni 46076 MN.

2 Schmitz (1928) s. 89 — siedziska, Wiochy dojrzaty renesans, XV1 w.; analogia do krzesta lombardzkiego
46221 MN.

® Patrz takze rozdziat Falsyfikacja na potrzeby rynku.



Jedng z ostatnich transakcji Szwarza byta w 1938 roku sprzedaz duzego zespotu obie-
ktow, w tym grupy 38 mebli, do wyposazenia Zamku Krélewskiego na Wawelu i w War-
szawie™. Do$wiadczony wczesniejszymi problemami zwigzanymi z podwazaniem
autentycznos$ci oferowanych przez niego przedmiotéw w liScie opiniujgcym tg oferte,
skierowanym do Kancelarii Cywilnej Prezydenta dodat réwniez nastepujace zdanie: Za
autentyczno$¢ kazdego przezemnie oferowanego przedmiotu, przyjmuje peing
odpowiedzialnosé ™. ]

Obiekty do zakupu zaopiniowat Stanistaw Swierz-Zaleski kustosz wawelski. Lista za-
wierata krétkie opinie dotyczace autentycznosci przedmiotéw, np..:

1. stét orzechowy koniec XVI wieku Pn. Whochy, autentyczny nie uzupetniany br. dobra
patynaiwangi.

13. Gabinet stipo a Bambocci Wtochy XVI w. br. autentyczny nie uzup. wysoki
poziom rzezb piekna patyna.

18. Skrzynia Florencja XVI w. rzezbiona i ztocona autentyczna, pierwszorzedny obiekt
muzealny”.

Swierz-Zaleski w liscie do Szyszko-Bochusza Kierownika Odnowienia Zamku Krole-
wskiego dodat: stosownie do pisma...przeprowadzitem te prace na miejscu badajgc kazdy
poszczegolny przedmiot co do jego autentycznosci®’.

Tak Scista wspdtpraca trzech duzych muzedw polskich z Szymonem Szwarzem zostata
nawigzana prawdopodobnie z uwagi na charakter oferowanych przez niego przedmiotéw
(renesansowe, barokowe), jak rowniez dobrg renome jego dziatalnosci, przedsiebior-
czos$¢ i miedzynarodowe kontakty. Zamek Krélewski na Wawelu, ktory pierwszy rozpo-
czat te wspotprace, posiadat historyczne wnetrza renesansowe. W Warszawie w Muzeum
Narodowym rozbudowywano kolekcje, a w Zamku Krolewskim w Warszawie, ktory
ostatni wigczyt sie w zakupy od Szwarza ekspozycja dopiero powstawata. Przed nietraf-
nymi zakupami broniono sie , jak nato pozwalata 6wczesna wiedza i umiejetnosci.

Falsyfikacja dziet sztuki na potrzeby rynku antykwarycznego

Obecnie dzieki rozwojowi, jaki dokonat sie w poznaniu praktycznej strony technik
zdobniczych, potrafimy duzo bardziej $wiadomie ocenia¢ sposéb wykonania przedmio-
tow i przez to analizowac ich historie. Taka wiedza powoduje jednakze zmiane stosunku
do wielu obiektow znajdujacych sie w muzealnych i prywatnych kolekcjach, ktére w X1X
i napocz. XX wieku nabyto do zbioréw jako oryginaty, meble renesansowe i inne.

Wozrost zainteresowania renesansem i barokiem nastgpit juz w latach 40. XIX wieku
i trwat na pocz. XX wieku”. Doprowadzit do wytworzenia mody m.in. nameble XV, X VI
i XVII wieczne, ktéra wphyneta na zwiekszenie sprzedazy w antykwariatach, a takze

2 Archiwum Zamku Krolewskiego w Warszawie, Ksiega Nabytkow ZK, nr 987, s. 4-5; list Szymona Szwarza
do Kancelarii Cywilnej Prezydenta Rzeczpospolitej z dnia 21 marca 1938 roku. Informacje uzyskane dzigki
uprzejmosci Barbary Gratkowskiej — Ratynskiej, Kierownik Dziatu Mebli Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie.

® tamze.

® tamze, s. 10 — 13, 17-18 — list A. Szyszko-Bochusza do Kancelarii Cywilnej Prezydenta Rzeczpospolitej
zdnia 12 listopada 1938r.

" tamze, orazs. 18 - list St. Swierz-Zaleskiego do A. Szyszko-Bochusza z dnia 18 listopada 1938 .

® Mundt (1981) s. 50 - 54 (neorenesans) oraz s. 55— 58 (neobarok i neorokoko).



z braku dostatecznej liczby obiektow zabytkowych na produkcje falsyfikatow. W 2 pot.
X1X w. meble renesansowe stanowity wyposazenie wielu 6wczesnych rezydencji, szcze-
gdlnie naterenie srodkowej Europy w Austrii, naWegrzech i w Niemczech. Potwierdzaja
to katalogi aukcyjne, firm ktore posredniczyty w sprzedazy przedmiotow z wysprzeda-
wanych kolekcji i majatkow, takze zubozatych starych rodow wioskich, wegierskich
i innych.

W polskich zbiorach bibliotecznych zachowato sie kilkanascie takich katalogéw zna-
nych austriackich doméw aukcyjnych, tj. C.J.Wawra, Samuel Gliickselig, Albert Kende,
Dorotheum, czy wreszcie Pollak&Winternitz, spotki bedacej wspotwiasnoscig Szwa-
rza”. Wydawane przez nie katalogi aukcyjne zawieraty zwykle informacije o charakterze
przeprowadzanej aukcji, czasami historie oferowanej kolekcji, jak rowniez doktadne
spisy przedmiotéw z podaniem prawdopodobnego czasu i miejsca powstania, materia-
tami i wymiarami. Niektdre z cennych i kosztownych obiektéw ilustrowano zdjeciami.
Dzieki tym zapisom i zdjeciom wspdtczesnie mozemy zorientowac sie nie tylko w ilosci,
ale rowniez w wartosci i jakosci tychze eksponatdéw. Wymienione antykwariaty przepro-
wadzaty takze licytacje wyposazenia patacow, willi, antykwariatow, jak rowniez kolekcji
jednego dziatu rzemiosta i catych zbioréw. Oferowaty one liczne meble renesansowe:
fotele, stoty, skrzynie, krzesta i szafy. Czesto byty to meble w ztym stanie, po naprawach
lub jedynie za zabytkowe uchodzace.

Wsrdd tychze katalogdw zachowaty sie dwa bardzo ciekawe z aukcji kolekcji hrabiego
Janos'a Palffy'ego® oraz fabrykanta Josefa Salzera®™. W 1924 roku odbyta sie po$miertna
sprzedaz zbioréw Palffy'ego, znanego mito$nika zabytkowego rzemiosta, posiadacza
kolekcji obrazéw, mebli, ceramiki i zbroi. Z kolekcji tej Szwarz zakupit kilkanascie obie-
ktow, ktére jeszcze w tym samym i w nastepnym roku, trafity do zbioréw Muzeum Naro-
dowego w Warszawie®. Ze zbiorow po zmartym Salzerze nabyt Szwarz na aukcji w 1927
roku meble i one rok pozniej trafity do Muzeum Narodowego®,

Mode na renesansowe umeblowania i kolekcje rzemiosta na pocz. XX w. potwierdza
takze aukcja wyposazenia wnetrz wiedenskiej willi z dzielnicy Mddling. Aukcja ta
odbyta sie w domu aukcyjnym Alberta Kende w Wiedniu w dniach 8-10 czerwca 1933
roku®. W katalogu zamieszczono zdjecia trzech wspotczesnych architektonicznie
whnetrz, wyposazonych w stylu renesansowym. Ciekawa byta takze aukcja wyposazenia

# Kilkanascie wiedenskich katalogéw aukcyjnych z okresu dwudziestolecia miedzywojennego przecho-
wywanych jest w bibliotece Zamku Krélewskiego na Wawelu, m.in.: Albert Kende z roku 1929, 1933, 1936,
czy Glickselig z 1931, 1935 oraz Wawra 1927. Katalogi te prawdopodobnie moga pochodzié¢ od samego
Szymona Szwarza.

¥ Silber, Mobiliar, Bronzen etc. Aus dem Nachlass Janos Graf Palffy. Dosensammlung des Herrn A.v.M...
Versteigerung durch Pollak & Winternitz und Gliickselig &Wirndorfer im Auktionshaus, Wien IV, Muhlgasse
28-30, Mai 1924.

¥ 293. Kunstauktion von C.J. Wawra, Wien 11, Lothringerstrasse 14. Versteigerung der Sammlung des
Grossindustriellen Josef Salzer, Wien, Kunstgewerbe..., Waffen..., 12— 16 Oktober 1927.

 Nastepujace (zidentyfikowane) meble ze zbioréw Janos'a Palffy'ego nabyto od Szwarza w latach 1924-
1925 do zbiorow MNW: 46203 MN - skrzynia renesansowa witoska, 46208 MN - fotel rzezbiony wioski,
46211 MN — komplet mebli chinoiserie, 46214 — st6t renesansowy, 46217 MN — szafa gdaniska, 46218 MN -
szafa chinoiserie, 46714 —francuska szafa renesansowa, 46715 MN —skrzynia gotycko-renesansowa witoska,
46716 MN - skrzynia renesansowa wtoska.

% Ze spuscizny po Josefie Salcerze pochodza: 73646 MN — renesansowe stalle wioskie, 73647 MN —renesan-
sowy fotel, (Whochy/Austria?), 73648 MN — renesansowy fotel, (W}ochy/Austria?); 73649 MN — skrzynia
gotycka, (Wiochy/Austria?).

* Freiwillige Versteigerung der Kunstsammlung und des Inventars einer Villa in Médling bei Wien, Dr.
Ludwig-Ringer-Strale 28. Telephon 240, 8-10Juni 1933.



antykwariatu wiedenskiego nalezacego do A. Satori przeprowadzona takze u Alberta
Kendego w dniach 22-24 kwietnia 1936 roku®. Oferowano tam wiele mebli uchodzacych
za renesansowe, m.in. reprezentacyjne fotele zwane poltrona da parata identyczne
z posiadanymi juz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie od 1924 roku®. Zapre-
zentowane w obu katalogach sprzety w wiekszosci jedynie naSladowaty poprzez formy
i dekoracje meble historycznie renesansowe. O czym $wiadczg réwniez opisy wskazuja-
ce, ze byly one jedynie w manierze, a nie w stylu renesansowym.

Dla bezpieczenstwa sprzedajacych i kupujacych aukcjom towarzyszyli eksperci z roz-
nych dziedzin: muzealnicy, kolekcjonerzy, antykwariusze, radcy. Dr A. Schestak opieko-
wat sie meblami licytowanymi na aukcji Pfalfiego w 1924 r., dr August Schestag - dyre-
ktor Muzeum Sztuki i Rzemiosta Artystycznego - opracowywat cenne przedmioty z willi
w Mddlingu w 1933 roku, a Richard Leitner zajmowat sie sprzedaza rzemiosta po
A. Satori'mw 1936 .

Oprdcz ujawnionego przez Szwarza i wpisanego po zakupie w muzealne ksiegi inwen-
tarzowe pochodzenia przedmiotéw - po hrabim Palffy'ego, po ksigzetach Cumberland'zie
z Gummden i de Este z Wiednia oraz fabrykancie Salzer'ze i innych - wiele obiektéw
posiada nieznane pochodzenie®. Poniewaz zachowane materiaty zrodtowe nie sa kompa-
tybilne, wiedza o proweniencji obiektow nie zawsze pozwala odnalez¢ je w katalogach
aukcyjnych, zidentyfikowac i dokonaé poréwnania. Opisy nie sg porownywalne, brak
jestzdje¢, wymiary nie zawsze zachowujg constans. Badania poréwnawcze trwaja.

Cho¢ na 6wczesnym rynku antykwarycznym znajdowato sie sporo dobrych, zabytko-
wych przedmiotdw, popyt przewyzszat podaz. Wizja fatwych zyskow, zadecydowata
0 wprowadzeniu do obrotu antykwarycznego falsyfikatow i sprzetéw o obnizonej war-
tosci zabytkowej, po rekonstrukcjach i znacznych przerdbkach. Jesli jednak falsyfiko-
wano meble, to tylko obiekty uchodzace woweczas za cenne lub poszukiwane, w przypad-
ku innych byt to proceder nieoptacalny. Takimi wtasnie byty meble renesansowe. Od ich
powstania uptyneto nawet 500 lat, na rynku byto ich niewiele, czeS¢ znajdujgcych sie
w obrocie byta juz po konserwacjach odtwarzajgcych. Funkcjonowaty we Whoszech fa-
bryki produkujgce meble renesansowe oparte na najlepszych wzorach. Firma takg byta
dziatajgca w Wenecji na przetomie X1X i XX w. fabryka produkujgca meble artystyczne
(Fabrique de Verreriesi et Meubles Artistiques) Pauly & Cie®. Ilustracje w zachowanym
katalogu handlowym do ztudzenia przypominaja antyki zachowane w muzealnych kole-
kcjach®. Sprzety te po 20, 30 latach uzytkowania, nieco podniszczone mogty udawaé

% Konzessionierte Auktionshauser Albert Kende, Wien |, Kértnerstrasse 4 , Telephon R-26-3-78, S. Kende
Rotenturmstrasse 14, Telephon R-21-2-68. Freiwillige Versteigerung der Bestdnde des Antiquitaten-
geschéaftes A. Satori, Wien |, Franziskanerplatz 6. 2 -5 Mai 1936.

* Fotele, jako wolskie renesansowe, XVI wieczne, wystawiono na s. 17, nr. 651, il. tabl. VII. Analogiczne
fotele ze zbiorbw MNW o nr. 46207/, , MN.

¥ Szerzej o zakupach od Szwarza do zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie w artykule, ktry zostanie
opublikowany w Ksiedze Jubileuszowej dla prof. Ireny Huml, przez Instytut Sztuki PAN w Warszawie.

* Co potwierdza wydany w 1904 roku w Wenecji katalog tejze fabryki, produkujgcej obok mebli renesanso-
wych do wnetrz, takze grotowe: Pauly &Cie. Ponte Consorzi. Fabrique de Verreriesi et Meubles Artistiques.
Venise 1904. Katalog handlowy zachowany w zbiorach wiederskiej biblioteki Museum fiir Angewandte
Kunst.

* W tymze katalogu opublikowano analogiczne lub podobne do muzealnych, m.in. do fotela o nr inw. 46221
MN krzesta w stylu lombardzkim o nr. 3093-3096 i komplety siedzisk w typie lombardzkim o nr. 3181-3184
oraz podobne postumentowi o nr inw. 76488 MN postumenty o nr 3423, 3424, 3425; pod numerem 3221
znajduje sie natomiast zydel, ktérego idealna kopia obecnie znajduje sie w zbiorach Muzeum Etnograficzno-
Przemystowego we Lwowie (EP 49341). Zjawisko to porusza takze Colle (2007)s. 332.



antyki. Nie mozna stwierdzi¢ tego ze 100 % pewnoscig, ale z duzym prawdopodo-
bienstwem, ze wiele ze sprzedawanych wowczas obiektow w antykwariatach, czy na
aukcjach wyprzedazowych mebli, miato wtasnie takie pochodzenie.

Wiadomo, ze szczeg6lnie na przetomie X1X i XX wieku w Europie funkcjonowat duzy
przemyst antykwarski. Z falsyfikatow znane byty Wiochy i Potudniowe Niemcy®. Jak
napisat we wspomnieniach Antonii Uniechowski, syn przedwojennego antykwariusza
warszawskiego [...] na zachodzie Europy w pierwszym cwiercéwieczu istniat olbrzymi
przemyst fatszerski, ktoremu kres potozyt wielki kryzys lat trzydziestych. W tym czasie
i w Polsce rozwijata sie ta sama dziatalno$¢. Wystarczy wspomnie¢ o meblach, ktére
powstawaty na ulicy Bagno przy placu Grzybowskim, tak zwanym popularnie ,,Pociejo-
wie”. Po bramach i podworkach roito sig tam od matych warsztatow stolarskich, obstu-
gujacych antykwariaty ze Swietokrzyskiej. [...]

O warszawskim handlu antykami w dwudziestoleciu miedzywojennym sporo mozna
sie dowiedzieé takze z niezwykle ciekawych, niepublikowanych wspomnieri antykwa-
riusza i kolekcjonera Wiadystawa Pachcirskiego z 1940 roku®. Dotad znane mi byty
jedynie wspomnienia Uniechowskiego, napisane jak dobre kryminaty. Ptachcinski na
zaledwie kilkudziesieciu stronach wymienia wielu antykwariuszy warszawskich
z nazwisk, adresOw, zakresu zainteresowan, kregu znajomosci, wspotpracownikow i za-
przyjaznionych kolekcjoneréw. Z jego wspomnien wynika, ze na tytach warszawskiego
domu-antykawriatu Wolskiego przy Nowym Swiecie, dziatat warsztat, w ktérym konser-
wowano i naprawiano obiekty do sprzedazy. Tu takze powstawaty falsyfikaty, najczesciej
na zamoOwienie innych antykwariuszy. Jak pisat: Stary (Wolski) akurat wtedy fabrykowat
dla Szwarca na Ameryke stoliczek Ludwik XVI. Kupili za 400 zt na drzewo starg sekretere
na debinie, oktadana roza, zniszczona jednakze doszczetnie, nie do odrestaurowania®. Ze
szczatkow tej sekretery Wolski robit stoliczek. Bronzy mu do niej dorobit drugi artysta
wwyczynianiu oryginalnych bronzow z epoki ztoconych w ogniu, Kraskosielski®.

Choc¢ byt to proceder tak powszedni wowczas, wsrod mebli jakie od Szwarza trafity do
muzeum falsyfikatow jest zaledwie kilka. Najwiecej jest wsréd nich przedmiotéw
w czesci oryginalnych, po bardzo glebokich naprawach i rekonstrukcjach. Taki stan
rzeczy wynikat z kilku przyczyn. Meble, jako sprzety uzytkowe, ulegaty na przestrzeni
wiekow wiekszym lub mniejszym zniszczeniom. Cze$¢ poddawano generalnym konser-
wacjom. Inne radykalnie naprawiano, czesto nawet w dobrej wierze, ratujgc w ten sposéb
substancje zabytkowa. Dokomponowywano nowe podstawy do kabinetéw, korpusy do
komod, a takze przekonstruowywano robigc z foteli krzesta i taborety, a z kabinetéw
sekretarzyki. Jak pisat Antonii Uniechowski: Nie tylko falszerstwa dreczg zbieraczy, ale
takze co$, cow Polsce nazywajg niewinnie ,,przer6bkami’ lub ,,polepszaniem”™, zas fran-
cuscy antykwariusze jeszcze dyskretniej: ,,makijazem”. Te machinacje zaczeto uprawiac
na szerszg skale w dziewietnastym wieku, kiedy przyszta moda na przetadowywanie
wnetrz i rzeczy ozdobnymi szczegGtami®.

*“* Uniechowska (1961) s. 290 — 291. Byt czas, ze i zamozni Polacy zwiedzieli sig, ze i Wiochy sa interesujaca
kopalnig zabytkéw. [...] Dokonywano rozbiérki patacow. Wiochy, kraina arcydziet, obfite zrédio ich
dochodéw (antykwariuszy) powoli wysychato. [ ...] Rynek antykwarski zas wcigz pozostaje nienasycony. [...]
Antykwariusze porzucili wiec stoneczna Italie i wyruszyli na zwiady do zimnego kraju, w ktérym fatalne drogi
wiodg do dworkéw, dwordw i patacow wcigz jeszcze nie splagdrowanych...

“ Archiwum m.st. Warszawy, Zesp6t Rekopisow, sygn. Nr. 300. Wiadystaw Ptachcinski, ,,Wspomnienia
zbieracza”, Warszawa 1940r. i uzup. 1942r.

“ Sekretere ta dla Szwarza kupit Lesser. tamze, k. 17.

* tamze, k. 15.

* Uniechowska (1961) s. 233.



Odtwarzano brakujagce elementy wykorzystujac fragmenty innych juz destruowanych
mebli zabytkowych lub niechodliwych. Produkcja fatszywych mebli, prowadzona na
duza skale, powodowata nieodwracalne szkody®™. Fatszerze ustawicznie poszukiwali
odpowiednich materiatow. Takg kopalnia starego drewna okazaty sie dla nich tozka™.

Takie przedmioty, cho¢ pokryte patyng czasu, majg dzi$ duzo mniejszg warto$¢, niz
nawet bardzo zniszczone, ale w petni oryginalne sprzety. Mowimy o nich wyroby anty-
kwarskie. Wydaje sie jednak, ze nie uchodzity za mniej wartosciowe w czasach Szwarca,
a wspoitczesnie wydajemy o nich zbyt pochopnie negatywne oceny. Profesor Fiszinger,
znany historyk sztuki i cztowiek bardzo zacny, zapytany o tego typu praktyki w kontek-
Scie Szwarza, powiedziat mi, ze przeciez takich napraw nie dato sie unikng¢ w przypadku
mebli i ze byty one catkiem normalne. Szwarza bronit takze Uniechowski: Szwarz anty-
kwariusz tej klasy, ktory poczytywatby sobie za dyshonor handlowac falsyfikatem [...]".

Zakupy renesansowych mebli wioskich do polskich muzedéw w dwudziestoleciu
miedzywojennym w literaturze i ich wptyw na rozwdj wiedzy o sztuce whoskiej

W tym samym czasie w prasie codziennej i branzowej ukazaty sie artykuty o zakupach
muzealnych, jak réwniez rozwijajace je szczegotowe teksty o sztuce wioskiej. Wptynety
one na rozwdj wiedzy o sztuce tego kraju i wiekszej Swiadomosci spotecznej w kwestii
tworzonych muzealnych kolekcji tychze dziet sztuki, zachecaty do jej poznawania.

Teksty te ukazaty sie w krotkim czasie po duzych zakupach mebli od Szwarca. Pierw-
szy omawiajacy nowe nabytki Muzeum Narodowego w Warszawie opublikowany zostat
w Tygodniku Iustrowanym w 1925 roku, rok po przyjeciu do muzeum pieédziesieciu
dwadch mebli od Szwarza (38 sztuk w 1924 i 14 sztuk w 1925 r.)*. Mikotaj Piotrowski,
autor tekstu, omowit meble wioskie poréwnujac je z innymi eksponatami ze znanych
muzedw europejskich. Cytuje: ,,Nawet w Muzeum Cluny szafa ta zajmowataby miejsce
honorowe™*. Wymieniane zostaty obiekty zakupione ze zbioréw Pfalfiego, Cumberlanda
i de Este, a wérdd nich fotele z palmetami (46207/1-2), klecznik (46205 MN) i szafka
kredensowa (46204 MN). Artykut ten opublikowano w jednym z najbardziej poczytnych
czasopism krajowych, wielostronicowym, zawsze piszagcym duzo o kulturze, waznych
wydarzeniach, zmianach, nowych tendencjach.

Naukowym omowieniem proweniencji i dekoracji mebli wioskich od Szwarza zajat sie
kustosz wawelski Stanistaw Swierz-Zaleski, réwniez po zakupie na Wawel dwudziestu
dwach réznych mebli (11 sztuk w 1932 r. i 10 sztuk w 1936 roku)®. Dla renesansu
stanowi meble najwyzszy wyraz sztuki. ...gromadzimy na Wawelu renesansowy mebel
wioski, to wznawiamy tylko tradycje patacu obu Zygmuntéw™. Tekst jego publikowany
zostat w ,,Arkadach”, czotowym czasopi$mie o sztuce i wnetrzu, wyznaczajacym trendy
sztuki i rozpowszechniajacym je w dwudziestoleciu miedzywojennym. Opatrzony zostat
ilustracjami bardzo dobrej, jak na te czasy, jakosci.

* Antonii Strzatecki miat manie restaurowania i ulepszania antykow, zbroje i brof miat przewaznie uzupetnio-
ne przez siebie, co zreszta byto modne i przyjete w XIX wieku. /Viollet le Duc we Francji/, ale miat réwniez
i rzeczy intacte, pierwszorzedne. Wiadystaw Plachcinski, Wspomnienia zbieracza, Warszawa 1940 r., uzup.
1942r.,k.6;

 Uniechowska (1961) s.238i239.

“ tamze, s. 303.

“ Piotrowski (1925) s.167-168.

“ tamze, s.168.

* Swierz-Zaleski (1936) s.381-389.

* tamze, s.382.



Byly takze doniesieniaw pismach muzealnych®.

Szymon Szwarz w pamieci prof. Andrzeja Fischingera -
wywiad przeprowadzony w marcu 2004 roku®

Rozmowa ta potwierdzita wiekszo$¢ przytoczonych powyzej hipotez dotyczacych
antykwarycznej dziatalnosci i wspétpracy muzedw polskich ze Szwarzem, jego znaw-
stwa oraz rozumienia pojecia oryginatu. Poniewaz moje badania dotyczace Szwarza
trwaja, przez ostatnie lata dowiedziatam sie wielu nowych faktow, nie mogtam juz ich
jednak skonfrontowac ze wspomnieniami profesora, z powodu jego rychtej Smierci po
udzieleniu tego wywiadu.

W jakich okoliczno$ciach poznat Pan Szwarza?

Poznatem Szwarza, kiedy po wojnie starat sie zatatwi¢ u nas swoje sprawy. Przed wojng
kiedy w 1938 roku sie przeniost do Polski, przede wszystkim stacjonowat w Warszawie. To
co miat w Wiedniu w swoim antykwariacie przywiozt ze sobg do Polski i zdeponowat
w roznych miejscach: w zamku warszawskim (Zamek Krolewski w Warszawie) i u nas
(Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu). Potem trafit do Stanéw Zjednoczonych i tam
przetrwat wojne. Po wojnie pisat do Szyszko-Bochusza w roku 1945 i 1946, chcac wzno-
wi¢ wspotprace™. Oferowat tanie przedmioty, ktére mozna byto wéwczas kupié na rynku
amerykanskim. Byly to tupy wojenne, przywiezione przez Niemcéw, ktérzy do Standw
uciekli. Nic niestety z tej wspdtpracy nie wynikneto, bo juz nie mogto, z uwagi na sytuacje
polityczng. Nie byto pieniedzy, ani mozliwosci, a Szyszko-Bohusz zostat usuniety juz
w 1946 roku. Potem zapadta dtuga cisza. Znowu zaczat przyjezdzac do nas w latach 60-
tych, aby uregulowac sprawy depozytow. Wowczas stwierdziliSmy, ktére z depozytdéw
wojne przetrwaly. Byly i inne problemy. Jeszcze przed wojng Szwarz Scisle wspotpra-
cowat z krakowskim antykwariatem Abrahama i J6zefa Sztyglitzow, kt6rzy interes prowa-
dzili przy rynku. Trudno byto stwierdzi¢, ktore z tych obiektéw do kogo nalezaty. Stara-
lismy sie wyjasni¢ kontrowersje na podstawie ksigzki depozytowej. Byto tam troche mebli,
troche ceramiki, nie byly to wybitne przedmioty. Ostatecznie sprawy te zostaty uregulo-
wane po jego $mierci z jego corka w 1988. Szalenie trudno byto wyceni¢ te depozyty, bo
ztotdwka nie byta wymienialna™.

Czy Szwarz zdawat sobie sprawe jakie pod wzgledem zabytkowosci obiekty sprzedawat?
Do pewnego stopnia sobie zdawat sprawe z wartosci przedmiotéw, ale przeciez on nie
miat studiow. Potrafit ocenié rzeczy, czy jest dobra, czy taka sobie, a on nosa miat.
Wodwczas nie uscislono jeszcze jaka rzecz nalezy uwazaé za oryginalng, a jaka nie. Poza
tym zwkaszcza w meblach, takie przerdbki byty nieuchronne. Nie oznacza to, ze to byly
falsyfikaty. Byty to meble z dorabianymi elementami. Oczywiscie i u niego tez sie trafiaty
falsyfikaty. Jednakze kiedy popatrzy sie na oferte aukcyjna i katalogi antykwariatu Pollak
i Winternitz, ktory byt jego wlasnoscia i zapleczem, to widac jakie tam $wietne rzeczy szly,

* Lorenz (1938) s.44.

® Wywiad zostat zarejestrowany w marcu 2004 roku. Zapis cyfrowy zostat utadzony i utozony w petne
zdania, tak aby mozna je byto zrozumie€. Niektore z nagranych informacji zmienity swoje miejsce w tekscie,
by tworzy¢ wraz z innymi wieksze catosci.

* Szwarz i przed wojng wspotpracowat z Szyszko-Bohuszem. Tamze.

* Sztyglizowi zaptacono w ztotdwkach i pozwolono za nie zrobi¢ zakupy w Desie, a nastepnie wywiez¢ te
przedmioty do Telawiwu, gdzie prowadzit antykwariat. Corka Swarza nie prowadzita jednakze antykwariatu
i takie zatatwienie sprawy jej nie interesowato. Zaptacono jej ostatecznie w szylingach austriackich. Tamze.



jakie sprzedawano kolekcje. Przez ten antykwariat sprzedano na Wawel kurdybany od
Wettinow z Moritzburga. Wettinowie nawet nie byli tego $wiadomi.

Antykwariaty miaty wsparcie bankowe, korzystaty z zabezpieczen, pozyczaly pienigdze.
Takich pozyczek Szawarzowi i Sztyglitzom udzielat w Krakowie Bank Holtera. Budynek
tego banku istnieje do dzis.

W dokumentach pojawia sie informacja, ze Szwarz miat kolekcje prywatna.

On nie byt kolekcjonerem, byt antykwariuszem. Kazdy antykwariusz co$ ma, trudno na-
zwac to kolekcjonerstwem. Oczywiscie zdarzaja sie wsrad antykwariuszy kolekcjonerzy,
ale Szwarz nim nie byt. Jego kolekcja byt jego antykwariat.

Jakim byt cztowiekiem?

Szwarz byt dobrym, zyczliwym cztowiekiem, takze dla Wawelu, duzo rzeczy nam poda-
rowat. Oczywiscie miatw wielu tych transakcjach interes, bo cze$¢ z tych rzeczy trudno by
mu byto sprzeda¢ nawolnym rynku, jak olbrzymich namiotow.

Czy obiekty sprzedawane do Paristwa byty w dobrym stanie zachowania?

Zwykle tak, byty po konserwacji. W stanie do ekspozycji. Poza takimi naturalnie zniszczo-
nymi, jak namioty czy zdjete ze $cian kurdybany. Przed wojng nie byto prawdziwych
konserwatoréw. Na Wawelu dziatat Szymborski, byt dobrym fachowcem, umiat dorobic
rézne elementy.

Powyzszy tekst nie ma na celu ani deprecjacji zakupionych od Szymona Szwarza do
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie obiektdéw, ani tym bardziej dziatalnosci
tego bardzo pracowitego antykwariusza®. Moim zadaniem byta jedynie analiza
techniczna eksponatéw w celu poznania ich czasu powstania i proweniencji®’. W ten
spos6b Szwarz uczy nas znawstwa w dziedzinie, w ktorej sam byt mistrzem.

6. Postument zakupiony z prywatnej kole-
kcji Sz.Szwarza 28 kwietnia 1933 r., za
2500 zt (wycena M. Herodka); nr inw.
76488 MN; orzech, 110 x 56 x 47,5
cm: nabyty jako rzadki renesansowy
wyréb wioski, Wochy (Wenecja?),
XIX/IXX w. Postument wykonany
najprawdopodobniej w jednej z wio-
skich fabryk, produkujacych meble
artystyczne i stylowe oparte na
wzorach renesansowych.

* Poréwnaj takze zdjeciaw tekécie S. Mieleszkiewiczai D.Gutkowskiej w niniejszym tomie.
* Colle (1996) 5.140-143, 230-232, 244-246; Colle (2007) s.332-333.



Barbara Gratkowska-Ratynfska
Zamek Krélewski w Warszawie

DWIE BAROKOWE KOMODY LOMBARDZKIE ZE ZBIOROW
ZAMKU KROLEWSKIEGO W WARSZAWIE*

W dziatajgcym od grudnia 1980 r., jako samodzielna instytucja muzealna, Zamku
Krélewskim w Warszawie zakup dwdch komdéd, charakterystycznych dla meblarstwa
Lombardii w potowie XVIII stulecia, nalezat do pierwszych nabytkdw tworzonej kole-
kcji mebli'. Komody odznaczajg sie bogata dekoracja, wykonang technikami intarsji
i inkrustacji. Obie cechuje zasadniczo taka sama konstrukcja, a réznice w ich wymia-
rach sg tak minimalne, ze staja sie niezauwazalne dla oka’. Meble pozornie tworzg pa-
re, bowiem majg taki sam ksztatt, a takze SciSle analogiczne profile barwionych na
czarno listew cokotowych, podziatow miedzyszufladowych i krawedzi drewnianych
blatéw (il. 1 iil. 2). Poszczeg6lne cechy ich budowy i dekoracji wskazuja, ze powstaty
nie tylko wedtug tego samego :
wzoru, ale i w tym samym,
nieznanym warsztacie wioskim.
Zamkniete, obie zdajg sie mie¢
takie same, przewidziane dla
komdd, zadania uzytkowe.

W rzeczywistosci jeden z tych
trzyszufladowych egzemplarzy
petni funkcje mebla do pracy.

O jego gtéwnym przeznaczeniu
Swiadczy gorna szuflada, ktora
po wysunieciu i roztozeniu lica,
tworzy blat do pisania i kryje
piérnik, wypetniony przegroda
poziomg i mniejszymi szufladami
(il. 3). 1. Komoda barokowa, Lombardia, ok.pot. XVIII w.

Zamkowe komody majg charakte-
rystyczne, pilastrowo Sciete narozniki przednie dekorowane intarsjg o motywach rosli-
nnych (il. 4). Faliscie wygiete, wybrzuszone po $rodku lica szuflad ozdobiono bujng
kompozycja roslinno-figuralng. Widoczny na szufladach rysunek intarsji w postaci ba-
rokowo obfitej wici roslinnej, ztozonej z pedéw akantu, kwiatow, todyg i lisci peonii

* Autorka sktada bardzo serdeczne podzigkowania panom kustoszowi Stefanowi Mieleszkiewiczowi, kie-
rownikowi Dziatu Mebli Muzeum Narodowego w Warszawie i Piotrowi Kubiakowi, plastykowi w Dziale
Montazu Wystaw Zamku Krolewskiego w Warszawie za kolezeriskg i zyczliwg pomoc w przygotowaniu
materiatu ilustracyjnego do niniejszego artykutu.

! Meble otrzymaty kolejne numery zamkowego inwentarza muzealnego: komoda z blatem do pisania nrinw.
ZKWI/79ikomoda nrinw. ZKW/80; dotychczas nie byty publikowane.

?Komoda nr inw. ZKW/79 o wymiarach: 93,5 x 139 x 72 cm; druga z nich, nr inw. ZKW/80 o wymiarach: 92,5
x139,5x72¢cm.



oraz tulipandw zostat wy-
pracowany w ciagu wielu
lat rozbudowywania i do-
skonalenia pierwotnego,
skromnego wzoru (il. 5).
Gtéwna dekoracja powto-
rzona nalicu kazdej szufla-
dy, wykonana zostata tech-
nikg inkrustacji. Motywem
zdobniczym stata sie tu
uskrzydlona postac kobieca,
grajacanatrabie, ktorg umie-
szczono centralnie na licu
kazdej z trzech szuflad obu
mebli, i ktdra spina barwng
kompozycje z fantazyjnych wici
roslinnych w uktadzie antytetycz-

nym (il. 6).
2. Komoda z blatem do pisania, Najstarsze wioskie egzemplarze
Lombardia, ok.pot. XVII1 w. analogicznie zdobionych trzyszuflado

wych komod miaty jeszcze wczesno-
barokowe, zatamujace sie pod katem lica szuflad, na ktorych wystepowat typ dekoracji
wicig roslinng i motywami figuralnymi w znacznie skromniejszej wersji o linearnym
rysunku kompozycji® (il. 7). Takie elementy zdobnicze byty stosowane na szufladach
mebli lombardzkich w 2 pot. XVII w. Podobna dekoracja cechuje inne komody wyko-
nane w warsztatach na terenie Lombardii, przedstawiane w r6znych publikacjach, a dato-
wane bardzo og6lnie na wiek XVII. Kolejnym wyréznikiem sa podziaty miedzy-
szufladowe, podkreslane dekoracyjnymi listwami barwionymi na czarno®. Wspomniane
cechy charakteryzuja komode lombardzka, datowang na ok. 1680 r. °(il. 8). Ma ona juz
rozbudowang dekoracje intarsjg z wici roslinnej na licach szuflad, w ktérg wkompo-
nowano wielokrotnie powtdrzony technikg inkrustacji motyw putta®. W przywotanym
przykfadzie, odznaczajgcym sie bogatg dekoracjg bragzami w postaci naktadanych baro-
kowych oku¢ na przednich, $cietych naroznikach skrzyni mebla, kosztem kompozycji
intarsjg, wystepuje tez nadzwyczaj interesujgca forma ztoconych sylwetek lezacych
Iwow, ktdra przybraty przednie nogi komody. Jak sie wydaje, motyw plastycznych Iwéw
przeniesiony zostat bezposrednio jeszcze z wihoskiej skrzyni badZ cassapancy renesan-
sowej i zastapit tu czworokatne podpory, stosowane zazwyczaj w innych egzemplarzach
analogicznych koméd z X V|1 stulecia. W pdzniejszych egzemplarzach z XV w. wpro-
wadzony zostat typ nogi tzw. konsolowe;j.

° Montenegro (1998) s. 34.

‘ tamze.

® Miller (2006) s. 41. Do takich nalezy réwniez komoda w: Rosa (1963) poz. kat. 115 i il. Przywotany przy-
ktad z katalogu Rosy cechuje potaczenie bogatej barokowej dekoracji roslinno-figuralnej na licach szuflad
z nadzwyczaj skromng dekoracja geometryczna na bokach komody.

® Miller (2006) s. 41, podaje wymiary komody 94 x 145 x 72 cm, ktére sg zblizone do wymiaréw analogi-
cznych egzemplarzy lombardzkich, a takze zblizone do wymiaréw omawianych komdéd ze zbioréw zam-
kowych, datowanych na ok. pot. XVII1w.



Charakterystyczny ksztatt
komody ze $cietymi narozni-
kami, stosowany w warszta-
tach meblarskich Lombardii
niezmiennie w XVIII w., po-
ziome podziaty mebla, pod-
kreslone barwionymi na cza-
rno listwami profilowymi,
kompozycje z wici roslinnej
spiete postaciami kobiecych
sylwetek skrzydlatych geniu-
szy, a takze sceny rodzajowe
na obu drewnianych blatach,
o ktérych ponizej bedzie mo-
wa, pozwalajg taczy¢ wykona-
nie pary zamkowych egzempla-
rzy z terenem Lombardii.

Jak juz wspomniano, komody zamkowe rdznig sie od siebie budowsa i funkcja gornej
szuflady, natomiast wszystkie pozostate elementy konstrukcji oba meble majg $cisle
analogiczne i wykonane z drewna sosnowego. Plecy kazdej z komdéd przygotowano z sze-
rokich, poziomych desek sosnowych tgczonych ze sobg sztorcami i zamocowano je do
obu z uzyciem drewnianych kotkow. Listwy profilowe na krawedziach blatéw, podzia-
tow miedzyszufladowych, listwy cokotowe i nogi sprzetow wykonano z barwionego na
czarno drewna jabtoni. Obie komody zostaty wytozone fornirem z orzecha, palisandru,
debiny, jaworu, cisu, czeresni i jabtoni o grubosci okoto 2,5-3 mm. Wspomniane gatunki
drewna wystepujg zaréwno jako okleina skrzyn i blatéw omawianych komaod, jak i w ich
dekoracjach intarsja.

Analiza poréwnawcza poszczegdlnych partii dekoracji zamkowych mebli dowodzi, ze
te zostaty sztucznie potgczone w pare. Warsztatowo wykonano je natomiast jako poje-
dyncze egzemplarze w oparciu o te same wzory. Wprawdzie najbardziej widoczne rozni-
ce dotycza tresci scen rodzajowych na blatach, co jest naturalne i zawsze charaktery-
styczne dla kazdej pary mebli, a wiec nie przesadza o ich wtdrnym potaczeniu w pare,
jednak inne cechy w postaci odmiennych rozwigzan dekoracyjnych i materiatowych
w analogicznych partiach dekoracji tych obiektow wskazujg na warsztatowe wykonanie
zamkowych komad jako pojedynczych egzemplarzy mebli.

W poszczegolnych czesciach analogicznej dekoracji intarsjg wprowadzono inne gatun-
ki drewna, co przyniosto zdecydowane roznice kolorystyczne, wynikajace z naturalnych
whasciwosci i naturalnej kolorystyki uzytych do wykonania intarsji materiatow. W de-
koracji ro$linnej szuflad jednej z zamkowych komod zastosowano dodatkowo barwienie
forniru, stad kolorystyka tego mebla, po wprowadzeniu zieleni todyg kwiatowych i lisci
oraz cynobru kwiatow peonii, stata sie zdecydowanie bardziej intensywna i wyrazista, niz
w przypadku drugiego z omawianych egzemplarzy’. Wi¢ ro$linno-kwiatowa na licach
szuflad tejze komody wykonana zostata na tle forniru z ciemnego orzecha, podczas gdy
analogiczna dekoracja na szufladach drugiej komody z blatem do pisania wystepuje na
nieomal czarnym tle forniru z palisandru (zob.: il. 5). Kompozycja roslinno-figuralna na
licu kazdej szuflady komody ujeta zostata szerokg ramka z podwaojnej waskiej zyki

3. Komoda z blatem do pisania
- widok wnetrza mebla

"Dekoracja komody nrinw. ZKW/80.



intarsja, natomiast w przypadku komody z blatem do pisania zastosowano ramki z poje-
dynczej cienkiej zyiki. Inna jest takze w obu przypadkach wielko$¢ samego rysunku tego
Wzoru, co przynosi odmienne wrazenia wizualne.

ROznice sg rowniez wyraznie widoczne w de-
koracji bokéw obu mebli. Intarsje kwiatowe
w postaci stylizowanych medalionéw na rzucie
owalu maja tta z innych gatunkéw forniru (il. 9).
1}l W dekoracji tfa intarsji na bokach komody z bla-
tem do pisania zastosowano debine barwiong na
czarno. Tto analogicznej dekoracji na drugiej
komodzie wykonano z przyciemnianego forniru
B z orzecha. Kompozycja na bokach komody
J z blatem do pisania, do ktorej wprowadzono
dwa odcienie cynobru kwiatow peonii i tulipa-
now, a takze zielen todyg i lisci oraz czern tha jest
znacznie bardziej wyrazista i efektowna, niz
intarsje na bokach drugiej komody. Jednocze-
$nie w obu przypadkach dekoracje réznig sie od
siebie samym uktadem kompozycji, powstatym
poprzez zastosowanie prostego zabiegu lustrza-
nego odbicia tego samego wzoru. Roznice wy-
stepujg takze w prostokatnych obramieniach
medalionéw, podkre$lajacych ksztatt bokdéw
mebli. W przypadku komody z blatem do pisa-
nia zastosowano rame z podwojnej, cienkiej
zykki intarsja, a na bokach drugiego mebla wy-
stepuje ten sam typ dekoracji w postaci poje-
dynczych obramien z szerokiej zyiki.

Wszystkie kobiece postacie skrzydlatych ge-
niuszy z trgbami, umieszczone centralnie na
licach szuflad zamkowej komody zostaty wy-
konane technikg inkrustacji z kosci stoniowej
i cyny oraz intarsjg z forniru czeresni, ktérego
uzyto na skrzydta®. Ich przemienny uktad na
4. Fragmenty dekoracji naroznikdw analizowanych komaod poszczegdlnych szufladach, charakterystyczny

dla lombardzkich dekoracji, uzyskano w wyniku wprowadzenia odwréconego wzoru.
Skrzydlate postacie na tej komodzie, niezaleznie od poziomu uzyskanego efektu final-
nego, maja rytowane, jak rowniez lawowane $wiattocieniowo twarze i sylwetki. Analo-
giczne motywy na komodzie z blatem do pisania ze zbioréw Zamku zostaty wykonane
z kosci stoniowej i drewna. Maja traby i skrzydta z debiny i podpalanej czeresni intarsja,
napuszczang tuszem dla uzyskania wiekszej precyzji rysunku. Same postacie na tym
meblu sg bardziej ptaskie i schematyczne, co moze zdradzac reke innego wykonawcy na
terenie tej samej pracowni (zob.: il. 6). Blizniaczy ukiad skrzydlatych geniuszy na obu
meblach zdaje si¢ by¢ kolejnym argumentem potwierdzajacym teze, ze analizowane
egzemplarze nie sg parg mebli. W przeciwnym przypadku uktad omawianego motywu na
jednym z mebli bytby odwrotny, a twarze postaci na licach gérnych szuflad obu koméd
zamkowych skierowane ku sobie.

®Chodzi tu 0 komode nr inw. ZKW/80.



5. Fragmenty dekoracji lica szuflad analizowanych komod

Najbardziej interesujaca jest dekoracja blatow obu zamkowych mebli, wykonana tech-
nika intarsji i inkrustaciji (il. 10). Catos¢ kazdej z tych kompozycji zamknigta zostata rama
intarsji szerokg zytka, w przypadku trzyszufladowej komody, i podwdjna rama z cienkiej
zykki intarsjg na blacie komody z ptytg do pisania. Na obu meblach, wytyczone ramami
ptaszczyzny, powtarzajg ksztatt blatow, z przodu faliscie wycietych i wybrzuszonych po
Srodku, ze Scietymi przednimi naroznikami. Na kazdym blacie znalazia sie, centralnie
umieszczona, gtéwna scena rodzajowa zrealizowana w duzym polu o faliscie syme-
trycznym rysunku na planie owalu, a po obu bokach falistymi liniami wytyczono syme-
trycznie po trzy pola dla kompozycji z fantazyjnie wygietych wici roslinnych, wzbogaco-
nych kwiatami tulipanéw i peonii (il. 11).

GHowne przedstawienie na blacie trzyszufladowej komody, skomponowane na tle pta-
tow forniru z czeresni, prezentuje scene batalistyczng (il. 12). W tym przypadku deko-
racja zostata czesciowo zrealizowana technikg inkrustacji, bowiem twarze i rece wszy-
stkich postaci bioracych udziat w bitwie wykonano z ko$ci stoniowej, natomiast miecze,
tarcze i konskie podkowy ze stopu cyny. Wszystkie pozostate fragmenty kompozycji sg
dekorowane intarsjg z roznych gatunkdw forniru. Scena przedstawia moment bitwy,
w ktorej udziat biorg konni i piesi. Widoczne sg sylwetki koni skreconych w dynamicz-
nym ruchu, a takze postacie jezdzcéw i pieszych ze sztandarami i mieczami. Mozna

6. Fragmenty srodkowej czesci lica szuflad analizowanych komad



rozrozni¢ strony walczace po strojach. Czes¢ uzbrojonych postaci ma nakrycia gtéw
z piéropuszami, inni skromne kapelusze. Ciemne sylwetki zbrojnych i zwierzat, wykona-
ne z kilku gatunkéw forniru podbarwianego na rézne odcienie brazu, nadzwyczaj wyrazi-
$cie rysuja sie na ztocistym tle kompozycji’.

W XVIII stuleciu obraz jezdzca na koniu byt juz trwale wpisany do szerokiego zestawu
elementow zdobniczych, spopularyzowanych w Europie dla potrzeb meblarstwa. Motyw
walczgcego jezdzca na koniu, a takze motyw samego konia stosowano juz w sztuce zdob-
niczej powszechnie w XVI1I stuleciu od potudniowych terenéw Europy az po kraje nadba-
tyckie®.

7. Komoda, Lombardia, koniec XVI1 w.

8. Komoda, Lombardia, ok.1680

® U dotu kompozycji znajduje sie, wypetniony wtdrnie fornirem, kontur pustej obecnie tarczy herbowej. Dzi$
nie wiadomo, jakg informacje mdgt nies¢ pierwotnie ten niezachowany fragment dekoracji blatu.

** Betlejewska (2004) s. 100, zamieszcza przyktad wczesnej skrzynki wykonanej w Elblagu, w 2 éw. XVII w.,
zdobionej na wieku i na przedniej Scianie intarsja motywem jezdzca na koniu w dwu nieco zmienionych
kompozycjach.



9. Dekoracja intarsjg na bokach analizowanych komaéd

Sam sposob przedstawienia postaci jezdZzcow na blacie zamkowej komody jest wyni-
kiem wczesniejszego stopniowego ksztattowania i wprowadzania w XV1 i XVII w. pew-
nych uktadéw graficznych sylwetki jezdZca na koniu, ktore byty pdzniej powielane i na-
bieraty znaczenia wzornikowych schematow w zwigzku z powszechnie panujacg w Eu-
ropie -w XVI, XVII,anawet jeszcze i w 1 pot. X111 w. - moda na portrety konne i pomni-
ki, a zwilaszcza na graficzne wizerunki konne panujgcych. Zamawiali je monarchowie
i arystokraci dla celéw propagandowych. Innym bodzcem dla dalszego rozwoju palety
wzoréw do przedstawien batalistycznych byty wazne wydarzenia polityczne w 6wcze-
snej Europie. Do takich nalezaty wygrane wojny, stawne bitwy, a niekiedy nawet i lokalne
potyczki, ktore z jakichs wzgledow nabraty szerszego rozgtosu. Do waskiego grona nie-
holenderskiego malarza i rysownika Jana van der Straeta, (1523-1605), zwanego Strada-
nusem, i wtoskiego sztycharza, Antonia Tempeste™. W imponujacym dorobku prac ry-
sunkowych Stradanusa znalazta sie seria dwunastu konnych przedstawier cesarzy, ktére
miaty doniosty wptyw na uksztattowanie i pdzniejszy rozwoj portretu konnego w Euro-
M. Morka zwraca uwage na wyjatkowg popularno$¢ jednego z typow przedstawien kon-
nych autorstwa Stradanusa. Chodzi tu o postac jezdZca na wspietym koniu, odwréconego
twarza w kierunku widza i ukazanego w trzech czwartych od tytu”. Morka stwierdza, ze

" Morka (1986) s. 65-67.
*tamze, s. 68.



wspomniany wzor Stra-
danusa byt stosowany
jeszcze w pot. XVIII w.
bez Swiadomosci auto-
rstwa pierwowzoru®.
Analogiczny uktad cent-
ralnej postaci konnej
wystepuje w scenie ba-
talistycznej na blacie
zamkowej komody, z ta
roznica, ze twarz wal-
czacego zastonieta jest
duzym kapeluszem.
Zbiezno$¢ ta nie musi
oznaczac¢ jednak bezpo-
$redniej inspiracji nie-
Znanego ebenisty pracg
Stradanusa.

Dekoracja intarsjg i in-
krustacjg na blacie dru-
giej komody z piytg do
pisania przedstawia sce-
10. Dekoracja intarsjg na blatach analizowanych koméd ne alegoryczna, ktdra zo-
stata wykonana na tle ciemnego forniru z palisandru (il. 13). Centralng jej postacig stata
sie personifikacja Flory. Scena rozgrywa sie w przestrzennym pejzazu architekto-
nicznym. W Srodkowej czesSci kompozycji widoczna jest siedzgca posta¢ kobieca oparta
plecami o +6dZ, wyciggnietg na lad. Posta¢ w wiencu z kwiatéw na skroniach, ubrana
w antyczny stroj, poficzochy i sandaty, w prawej dtoni trzyma kwiat, a lewg obejmuje
kosz z kwiatami. Suknia jej skrywa lewg piers$, natomiast prawa odstonieta jest symbolem
obfitosci i ptodnosci. Scena na blacie ma bogatg symbolike alegoryczng, bowiem gtéwna
bohaterka posiada szeroki zespot réznorodnych atrybutéw identyfikujacych jej postaé™.
Symbolika przedstawienia jest ztozona, poniewaz wiekszo$¢ przedmiotow otaczajgcych
boginie charakteryzuje sie wieloznacznoscig niesionych tresci. Flora, w mitologii rzym-
skiej bogini rozkwitu, urodzaju i nowego zycia, pokazana zostata w wiencu z kwiatow,
symbolizujagcym niepohamowang rado$¢ zycia, z kwiatem w dtoni, jej atrybutem identy-
fikujacym, w pejzazu wsrod cyprysow. Te sg wprawdzie symbolami zycia i ptodnosci, ale
takze i smutku, wplecionego w wieczna troske. Bogini oparta jest o burte todzi, ktéra stata
sie tu zarbwno widomym wyrazem jej boskiej niesmiertelnosci, jak tez czytelnym sym-
bolem zycia i ptodnosci. W przypadku przedstawienia Flory na lombardzkim meblu ze
zbiorow zamkowych waznego znaczenia symbolicznego nabrata 16dzZ na ladzie, ktora za-
pewne ma tu réwniez odzwierciedlaé 6wczesng skomplikowang sytuacje polityczng
Lombardii, zwigzang z brakiem suwerennosci. Nad gtowa bogini, z lewej strony, wido-
czny jest medalion z popiersiem meskim w wiericu laurowym, pod ktérym na rozwinietej
wstedze widnieje napis ,,S PR M”*. Litery s obecnie mato czytelne i cze$ciowo wytarte,

** Morka (1986) s. 68.

“Omowienie symboliki atrybutéw Flory opracowano w oparciu o: Kopalifiski (1991) s. 184, 188, 213, 214,

¥ Chodzi 0 dawng rzymska tradycje ideowo zawartg w literach ,,S P Q R”, kt6rej znaczenie zamieszcza Kopa-
linski (1985) s. 1017, 1094, a ktéra oznacza odwotanie sie do nietykalnosci obywatelskiej i jurysdykcji
rzymskiej od sadéw cudzoziemskich.



a zwlaszcza ostatnia z nich, ktéra moze by¢ rowniez literg ,,N”. Na ich
podstawie trudno pokusic sie 0 podejmowanie udanej préby odczy-
tania przestania nieznanego wtoskiego ebenisty z Lombardii. Z drugiej
jednak strony nasuwa sie pewne skojarzenie z dawng rzymska tra-
dycja, ktéra gwarantowata obywatelom rzymskim sprawiedliwo$¢
sadow i zachowanie praw obywatelskich w przypadku niewoli. Ta
czes$¢ dekoracji w powigzaniu z symbolikg motywow todzi na ladzie
i cypryséw moze w sposéb przenosny obrazowaé leki i niepokoje
Lombardczykéw pozbawionych petnej suwerennosci. Nalezy jednak
wyraznie zaakcentowaé, ze jest to jedynie hipotetyczna interpretacja
tej czesci nie do konca czytelnej kompozycji alegorycznej.

11. Fragment dekoracji intarsjg
bocznych czesci blatéw analizo-
wanych komaod

12. Personifikacja Flory na blacie komody

Przedstawienie Flory na blacie komody symbolizuje niewatpliwie bujny rozkwit rolni-
ctwa i odnosi sie bezposrednio do doniostych wydarzen gospodarczych w Lombardii,

jakie nastgpity tam w latach 30.
140. XVIII'w,, kiedy to pod prote-
ktoratem Austriakbw wprowa-
dzone zostaty reformy rolne, nio-
sace w skutkach dynamiczny
rozwoj rolnictwa, ogrodnictwa
i handlu ptodami rolnymi®. Te
za$ dziedziny gospodarki staty
sie skuteczng dzwignig dla ogol-
nego wzrostu poziomu zycia
mieszkancow catej prowincji.
Lombardia zaczeta rozwijac sie
W OWym czasie znacznie szy-
bciej, niz pozostate prowincje
wioskie.

13. Scena Bitwy na blacie komody

0 sytuacji politycznej i gospodarczej Lombardii zob.: Procacci (1970) s. 237-254.



Na boku jednej z komod widnieje napis ,,I. Cz.”, wykonany biatg farbg olejng”’. Oznacza
on dawnag przynalezno$¢ obu mebli do kolekcji 1zydora Czosnowskiego, o ktérym zacho-
wato sie niewiele informacji*’. Izydor Czosnowski urodzit sie w 1857 r. jako jedno z sze-
$ciorga dzieci Jana i Marii z Jetowickich®. Jego ojciec, urodzony w 1791 r., Jan Czosno-
wski petnit funkcje marszatka powiatu krzemienieckiego. Jego dziadem byt Jan Czosho-
wski herbu Kolumna®, syn kasztelana wyszogrodzkiego, urodzony okoto 1724 ., a babka
Tekla Skarbkdéwna, wywodzgca sie zestarego hrabiowskiego rodu. W 1760 r. tenze przo-
dek lzydora Czosnowskiego uzyskat stopien putkownika wojsk koronnych. W 1763 r.
zostat starostg winnickim, a nastepnie w 1765 r. starostg ceceniowskim. Od 1766 r. petnit
funkcje szambelana krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego i wraz z matzonka, Teresg
z Garczynskich, otrzymat majatek Pisarzéwke w powiecie krzemienieckim. W 1791 r.
zostat odznaczony przez kréla orderem $w. Stanistawa.

O samym lzydorze Czosnowskim wiadomo, ze wstapit w zwigzek matzenski z Marig de
Lenval®™. Ich $lub odbyt sie w Wiedniu, w 1893 r. Czosnowski osiadt na state w Rzymie,
gdzie - bedac wiascicielem kilku kamienic i uzywajac nazwiska Colonna Czosnowski -
wiodt wygodne i dostatnie zycie. Matzenstwo z bogatg barondéwna przyniosto Czosno-
wskiemu nie tylko majatek, ale i potomstwo w postaci dwéch corek, Heleny i Marii, oraz
syna, Leona®, ktory de facto byt ostatnim uzytkownikiem i wiascicielem pary lomba-
rdzkich komdd, zanim staty sie one wilasnoscia muzealna. lzydor Czosnowski zmart
w Rzymie w 1934 r., a Leon Czosnowski, ktory odziedziczyt meble po ojcu, osiadt wow-
czas na state w Laskach pod Warszawa,

Widoczny odreczny napis ,,L.Cz.” biatg farbg olejng na boku drugiej komody, ze sceng
batalistyczng na blacie, odnosi sie juz do Leona Czosnowskiego® (il. 14). O synu Izydora
Czosnowskiego zachowato sie nieco wiecej informacji*’. Wiadomo, ze byt cztowiekiem
nad wyraz skromnym i poboznym. Od 1925 r. nalezat do ,,Kétka” ks. Wadystawa Korni-
towicza. Dziatat tez w Towarzystwie Opieki nad Ociemniatymi w Laskach i w Domu Re-
kolekcyjnym. Do wybuchu Il wojny $w. pracowat w czasopismie ,,Verbum”. W 1939 .

' Napis wykonany w g6rnym lewym rogu lewego boku komody z blatem do pisania nr inw ZKW/79.

* Dzieki wyjatkowej uprzejmosci pani Elzbiety Morawskiej-Sawa, wieloletniego pracownika Towarzystwa
Opieki nad Ociemniatymi w Laskach mozliwe stato sie pozyskanie podstawowych informacji dotyczacych
Izydora Czosnowskiego, ktory byt przedostatnim wiascicielem zakupionych do Zamku komad, a takze
informacje dotyczace jego syna, Leona, za co autorka niniejszego artykutu sktada serdeczne podziekowania.
* Boniecki IV (1901)s. 28.

# Niesiecki V111 (1841) s. 113, podaje za Paprockim, ze herb Kolumna przeniesiony zostat z Wioch. Opis her-
bu, cytuje: ,,w polu czerwonym kamienny stup, na wierzchu ktérego ztota korona™.

# Boniecki IV (1901)s. 28.

ZTamze. Boniecki btednie podaje imie Franciszek jako imig syna lzydora Czosnowskiego. Wymienia tez naz-
wisko hr. Marii Puzyny z Narola w Galicji, ktéra miata by¢ zong miodszego Czosnowskiego. Wiadomo
tymczasem, ze synem Izydora byt Leon Czosnowski (1898-1981), ktéry przez cate zycie pozostawat w stanie
bezzennym. Wspomniany btgd w pracy Bonieckiego byt nawet w pewnym sensie proroczy, bowiem Leon
Czosnowski przystat do 111 Zakonu $w. Franciszka. Jednocze$nie mozna sprawdzi¢ réwniez informacje doty-
czace wihascicieli majatku Narol w: Aftanazy 6 (1995) s. 144. Autor ten wymienia innych, niz Czosnowscy,
spadkobiercéw Juliana Puzyny, ktéry po Smierci pierwszej zony, Marii (1845-1879), przekazat Narol corce
Jadwidze, urodzonej w 1872 r. Ta poslubita Wiadystawa hr. Korytowskiego. Do wrzes$nia 1939 r. Jadwiga
z Puzyndw hr. Korytowska byta wtascicielka majatku i rezydencji Narol.

#Napis w gornym lewym rogu prawego boku komody nr inw. ZKW/80.

 Mazowiecki (oprac. 2000) s. 423.

® Kwartalnik ,,Verbum” ukazywat sie w latach 1934-39 jako pismo skupiajace inteligencje katolicka, dziata-
jaca na rzecz odnowy zycia religijnego i ksztattowania kultury w duchu filozofii chrzescijanskiej. Z pismem
zwigzani byli: K. Gorski, ks. W. Kornitowicz, Z. Kossak-Szczucka, J. Liebert, J.M. Bochenski i in.



podzielit los wielu Polakéw, kiedy to
zostat zmobilizowany i znalazt sie w
Zwigzku Radzieckim, gdzie trafit do fa-
gru. Rosje opuscit z armig gen. Wiady-
stawa Andersa. Po wojnie przebywat
w Londynie, przez wiele lat petnigc
funkcje sekretarza generalnego Veritas
Foundation Publication Centre®.
Komody Leona Czosnowskiego prze-
trwaty natomiast w Laskach Il wojne
Swiatowa, co wydaje sie wyjatkowym
zrzadzeniem losu ze wzgledu na ogrom
zniszczen wojennych, jakim ulegt caty
Zaktad”. Placowka ta byta bezposred-
14. Znak wiasno$ciowy Leona Czosnowskiego na boku komody nim terenem zacietych walk podczas
kampanii wrze$niowej 1939 r. i wie-
kszo$¢ budynkdw, nalezacych do Lasek, zostata wéwczas w powaznym stopniu zni-
szczona, niektdre nawet w 80%. Leon Czosnowski powrocit do Lasek dopiero w 1976 r.
i mieszkat tam do $mierci. Jego spadkobiercy od razu, w 1981 r., sprzedali oba meble do
tworzonej w Zamku kolekcji.
Zakupione do zbioréw zamkowych komody wymagaty gruntownej konserwacji.
W 1982 r. prace konserwatorskie na zlecenie Zamku zostaty przeprowadzone przez Pra-
cownie Konserwacji Wyrobow Rzemiosta Artystycznego w Krakowie®. Stan zacho-
wania mebli wymagat wykonania szczegotowych badan wstepnych i inwentaryzacji
poszczegdblnych fragmentéw dekoracji. Komody miaty bowiem uszkodzone nie tylko
same konstrukcje, ale takze i ubytki forniru na niektorych powierzchniach dekoracji
intarsjg i inkrustacja. Fornir wykazywat silne tendencje do ztuszczania. Doprowadzenie
mebli do obecnego stanu byto mozliwe dzieki zachowanym partiom dekoracji i zacho-
wanym S$ladom, ktére pozwolity na wierne uzupetnienia brakujacych elementéw zdo-
bniczych przy zastosowaniu powtoOrzenia pierwotnie uzytych materiatow. Powaznie
wypaczone byty drewniane blaty obu mebli, ktére prostowano metoda szpanowania.
Przywrécenie komodom pierwotnej kolorystyki stato sie mozliwe dzieki dobrze zacho-
wanym partiom zieleni i cynobru w kompozycjach dekoracji roslinnej, a takze wyraznie
zachowanym czerniom w tfach intarsji. Postacie figuralne wykonane z kosci stoniowej sg
rytowane, co pozwolito odzyskac¢ dawny rysunek i charakter postaci dzieki ponownemu
wykonaniu wytartego lawowania. Ocalaty réwniez oryginalne zamki mebli, wigekszos¢
oryginalnych szyldéw i uchwyty szuflad. Brakujgce trzy szyldy zostaty odtworzone
wedtug zachowanego wzoru. Zrekonstruowano catkowicie zniszczong konstrukcje
piérnika komody z blatem do pisania w oparciu o czytelne $lady pierwotnej budowy

% Veritas” zatozonaw Londynie, w 1947 r., Fundacja wydajaca publikacje ksiazkowe i czasopisma religijne,
filozoficzne, historyczne i literackie dla dorostych, a takze majaca w profilu swojej dziatalnosci wydawni-
ctwadladzieci i mtodziezy.

Morawski (2000) s. 143.

* Pracownia ta, kierowana wéwczas przez Stanistawa Paciorka, nalezata do Przedsiebiorstwa Pafistwowego
Pracownie Konserwacji Zabytkéw Oddziat w Krakowie. Konserwacje komody-biurka nr inw. ZKW/79
przeprowadzit Tadeusz Fabian, a wszelkie prace przy konserwacji komody nr inw. ZKW/80 wykonat Bole-
staw Piwowarczyk. Dokumentacje konserwatorska, ktdra znajduje sie¢ w Zamku Krdlewskim w Warszawie
sporzadzita Matgorzata Skretowa.



i zachowany fragment jego szuflady. W swojej oryginalnej postaci zachowat
sie natomiast nadzwyczaj prosty i funkcjonalny mechanizm, tzw. zawias
¢wierckolisty, stuzacy do otwierania i podtrzymywania lica szuflady tejze
komody (il. 15).

W koncu 1982 r. obie komody zostaty wigczone do statego wyposazenia
Galerii Owalnej Zamku i od tego czasu prezentowane sg publicznosci.
Jednorodne warsztatowo, $cisle analogicznie zdobione intarsja
i inkrustacja, sa typowymi przyktadami mebli patacowych w Eu-
ropie okoto potowy XVI1I1 w. Podobne sprzety bywaty wowczas
na dworach w Wiedniu, Berlinie, czy w DrezZnie. Stad, komody
znakomicie wpisaty sie w wyposazenie Galerii Owalnej
a5 Zamku. Sceny na ich blatach wprawdzie prezen-
tujg obrazy z historii dalekiej Lombardii, a kazda
' z nich nalezy do odmiennego typu przedstawien,
15. Mechanizm do otwierania i podtrzymywania lica moga jednak z powodzeniem zapowiada¢ zwie-
szuflady komody dzajacym szeroka tematyke waznych dla Rzeczy-
pospolitej w 2. pot. XVI11 stulecia spraw i watkow, poruszanych w tresci alegorycznych
przedstawien w Apartamencie Kréla i w Apartamencie Wielkim Zamku, a zwifaszcza na,
przygotowanych dla kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, plafonach wedtug proje-
ktéw Bacciarellego w Sali Dawnej Audiencjonalnej i w Sali Wielkiej. Na plafonie tej
ostatniej, pdtnaga postac staroitalskiej bogini Flory unosi sie w bezkresnych przestwo-

rzach i rozrzuca peki kwiatow.

Wykaz i zréda ilustracji

1. Komoda barokowa ze zbiorow Zamku Krélewskiego w Warszawie, Lombardia, ok. pot. XVIII
w. nrinw. ZKW/80. Widok ogdlny. Fot.S. Mieleszkiewicz

2. Komoda z blatem do pisania ze zbiordw Zamku Kroélewskiego w Warszawie, Lombardia, ok.
pot. XVIHw., nrinw. ZKW/79. Widok ogélny. Fot. S. Mieleszkiewicz

3. Komoda z blatem do pisania. Widok wnetrza mebla. Fot. P. Kubiak

4. Fragment dekoracji $cietego naroznika komody nr inw. ZKW/80 i analogiczny fragment komo-
dy nrinw. ZKW/79. Fot. S. Mieleszkiewicz

5. Fragment lica szuflady komody nr inw. ZKW/79 dekoracja w postaci wici roslinnej. Ponizej
analogiczny fragment komody nrinw. ZKW/80. Fot. S. Mieleszkiewicz

6. Fragment dekoracji Srodkowej czesci lica szuflady komody nr inw. ZKW/79. Ponizej analo-
giczny fragment komody nr inw. ZKW/80. Fot. S. Mieleszkiewicz

7. Komoda, Lombardia, k. XVII w. Dekoracja przodu mebla z widoczna wicig roslinng na licach
szuflad. Repr. za: Montenegro (1998) il. s. 34. Fot. P. Kubiak

8. Komoda, Lombardia, ok. 1680. Dekoracja przodu mebla z widoczng rozbudowang wicig ro-
§linng na licach szuflad. Repr. za: Miller (2006) s. 41. Fot. P. Kubiak

9. Dekoracja intarsjg na boku komody nr inw. ZKW/79 i na boku komody nr inw. ZKW/80.
Fot. S. Mieleszkiewicz

10. Dekoracja intarsjg nablacie komody nrinw. ZKW/79. Ponizejanalogiczna dekoracjablatu ko-
mody nrinw. ZKW/80. Fot.S. Mieleszkiewicz

11. Fragment dekoracji intarsjg w bocznej czesci blatu komody nr inw. ZKW/80. Ponizej analo-
giczny fragment dekoracji blatu komody nr inw. ZKW/79. Fot. P. Kubiak

12. Przedstawienie personifikacji Flory na blacie komody nrinw. ZKW/79. Fot. S. Mieleszkiewicz

13. Scena Bitwy na blacie komody nrinw. ZKW/80. Fot. S. Mieleszkiewicz

14. Znak wiasnosciowy Leona Czosnowskiego na prawym boku komody nr inw. ZKW/80.
Fot. S. Mieleszkiewicz

15. Mechanizm do otwierania i podtrzymywania lica szuflady komody nr inw. ZKW/79.

Fot. P. Kubiak



Jacek Feduszka
Muzeum Zamojskie w Zamosciu

WOJSKOWI | INZYNIEROWIE WLOSCY W POLSCE W XVI-XVII WIEKU
I

Obecno$¢ wioskich wojskowych w oddziatach polskich i litewskich od XVI do XVII
wieku miata charakter jednostkowy. Pojedynczy oficerowie stuzyli w czasie wojen
moskiewskich kréla Stefana Batorego i w czasie kampanii za panowania krola Zygmunta
111 Wazy. Wsrdd nich najwiekszy rozgtos zdobyli: Domenico Mor, a w potowie XVII
wieku, Giovanni Battista Roselli, putkownik Colalto oraz Giovanni Paolo Cellari (zm.
1664 r.).Wioskie talenty w dziedzinie wojskowosci objawity sie na ziemiach polskich
przede wszystkim w zakresie inzynierii wojskowej, a doktadniej, w dziedzinie sztuki
budowy fortyfikacji i rzemiosle ludwisarsko-artyleryjskim.

Architektem wojskowym dziatajagcym w Polsce za panowania Stefana Batorego byt
m.in. Simone Genga (1530-1596) z Urbino gdzie zdobyt on wyksztatcenie fortyfika-
cyjne w stynnej szkole fortyfikatoréw, ktorej patronowali ksigzeta Della Rovere (Genga
byt uczniem szkoty Francesca Marii Della Rovere ksiecia Urbino, pracowat m.in. w Sie-
nie, Grosseto, Montalcino i Radicofani). S. Genga przez dwadziescia lat stuzyt wkadzom
Toskanii. Od 1573 r. fortyfikowal, wraz z bratem Fabio, na polecenie cesarza
Maksymiliana 1, twierdze w Grazu, a nastepnie przeni6st sie do Siedmiogrodu, gdzie
przejat budowe twierdzy w Wielkim Waradynie (1574 r.). Stad w otoczeniu Stefana
Batorego przybyt do Polski. Pierwszym zadaniem S. Gengi byta budowa i modernizacja
twierdz na kresach potudniowo wschodnich Rzeczypospolitej w latach 1577-1580".

S. Genga uczestniczyt takze w kampaniach moskiewskich Stefana Batorego, w tym
w oblezeniach Wielkich £uk i Pskowa. Po wojnie pozostat w Inflantach. W latach 1584-
1587 zbudowat najsilniejszg twierdze w tych stronach, Dynemunt (Dinamdinde), wzma-
cniajgc kolistymi bastionami stary zamek typu krzyzackiego. Po $mierci Stefana Bato-
rego, nie mogac doczekac sie zalegtej wyptaty, wrécit do Siedmiogrodu na stuzbe do
ksiecia Zygmunta Batorego. Kontynuowat tam rozpoczete prace w Wielkim Waradynie.
Tutaj tez zmartw 1596 roku.

Jak oceniat jego dziatalno$¢ fortyfikacyjng S. Herbst, S. Genga byt: ,,zdatnym techni-
kiem wojskowym (...), nie nadgzat [jednak] za rozwojem sztuki fortyfikacyjnej we Wio-
szech, przez dziesiagtki lat powtarzajgc przestarzate formy architektury wojskowej z po-
czatkow XVI stulecia™.

Kolejnym wioskim inzynierem- fortyfikatorem, dziatajacym u boku krola Stefana Ba-
torego byt pochodzacy z Camerino, Dominik Ridolfino (1533-1584). Przybyt on do
Krakowa po zawarciu umowy z krélem Stefanem Batorym 5 I1 1580 r. Zwerbowano go
z Republiki Weneckiej, gdzie pozostawat na ustugach u znanego kondotiera Latino Orsi-
niego (Ursiniego), walczacego z Turkami o Kandie na Krecie’.

' Herbst (1948-1958) s. 385; Tygielski (2005) s. 272-273.
?Herbst (1948-1958) s. 385.
°Besala (1992) s.297.



D. Ridolfino czynny byt jako inzynier podczas oblezenia Wieliza (zdobytego podczas
wojny moskiewskiej 5 VIII 1580 r.) oraz podczas zdobywania Wielkich tuk. Po tym
oblezeniu otrzymat patent putkownika wojsk koronnych. Wsp6lnie ze swoim pomocni-
kiem Herculo Rosenim, wspdtpracowat takze z kanclerzem Janem Zamoyskim (1542-
1605)".

Po zakoniczeniu drugiej kampanii moskiewskiej D. Ridolfino w 1581 r. zostat wyzna-
czony przez krola do przeprowadzenia inspekcji wznoszonych obwarowan Wielkiego
Waradynu [obecnie Oradea] w Siedmiogrodzie z zadaniem ,,upatrzenia [takze] w twier-
dzy punktu najdogodniejszego na wystawienie fabryk prochu”. W ocenie fachowcow
D. Ridolfino by} najwybitniejszym cudzoziemskim inzynierem w XVI wiecznej Polsce.
Nalezy dodac, ze listy D. Ridolfino, pisane podczas pobytu w Polsce i na Wegrzech, sta-
nowig nieocenione zrédto przyblizajace osobe krola Stefana Batorego, albowiem
D. Ridolfini pozostawat jednym z najbardziej zaufanych wioskich wspdtpracownikéw
krola polskiego’. D. Ridolfino zmart w 1584 roku w Wielkim Waradynie jako naczelny
inzynier tamtejszej twierdzy.

Obok wyzej wymienionych inzynieréw fortyfikatoréw w kregu kréla Stefana Batorego
pracowali takze tacy znakomici budowniczowie fortyfikacji jak: Giacomo Barozzi da
Vignola, Pasquale i Antonio Cicogna oraz Octavio Baldigara.

I

Niewatpliwie wyjatkowymi ludZzmi przybytymi z Wioch w XV I i XVII wieku, byli
architekci Bernardo Morando (ok. 1540-1600/1601) i inzynier wojskowy Adrea dell
Aqua (ur. ok. 1580). Obaj praktycznie przez cate aktywne zycie zwigzani byli z rodem
Zamoyskich.

Bernardo Morando, nieprzecietny inzynier, pochodzacy z Wenecji lub Padwy, przybyt
do Polski juz jako wyksztatcony architekt. Od ok. 1569 roku pracowat przy rozbudowie
zamku krolewskiego w Warszawie i przy innych krélewskich budowlach, rowniez przy
kolegiacie $w. Jana. Nastepnie przeniést sie do Lwowa. Tam 1 VIl 1578 roku Jan Zamoy-
ski zawart z nim umowe na budowe rezydencji w swoich dobrach rodowych w ziemi
chetmskiej. B. Morando zwigzat sie odtad z jedna, ale to unikalng inwestycja, jaka byta
budowa nie tylko rezydencji J. Zamoyskiego, ale takze catego miasta nazwanego ,,No-
wym Zamosciem”. Przez nastepne 22 lata B. Morando realizowat to skomplikowane
i skladajgce sie z wielu elementéw, zamdwienie. Bedac jednoczesnie projektantem
i wykonawca, a zarazem przedsiebiorcg budowlanym zatrudniajagcym kamieniarzy, mu-
rarzy i innych specjalistow. B. Morando miat wyjatkowa mozliwo$¢ zaprojektowania
i budowy catego miasta, od kompozycji przestrzennej poprzez realizacje budowli
wewnatrz miasta, a skoficzywszy na fortyfikacjach Zamoscia i bramach wjazdowych.
Z Zamosciem zwigzat sie B. Morando na state, tutaj zatozyt rodzine, nabyt nieruchomosci
bytrajcgiburmistrzem (1591-1593r.).

Obok wielu wybitnych realizacji architektonicznych dokonanych w Zamosciu przez
B. Morando, realizacja zamojskich fortyfikacji wysuwa go na czoto 6wczesnych archite-
ktow wojskowych. Pracujgc w Zamosciu B. Morando ok. 1589 roku kierowat takze mo-
dernizacja fortyfikacji Lwowa. Przypisuje sie mu takze rozplanowanie Tomaszowa w do-
brach Ordynacji Zamojskiej, nieopodal Zamoscia, oraz realizacje fortyfikacji Szarogro-
du, stanowigcego centrum podolskich posiadtosci rodu Zamoyskich®.

* Zarebska (1964) s. 265-267; Gruszecki (1983) s. 34-36; Bernatowicz (1998) s. 17; Tygielski (2005) s. 273.
®Besala (1992) s. 297 passim; K. Th. (1878) s. 734.; Sobieszczariski (1849) s. 141,208.
*Kowalczyk (1976)s. 693; Kedziora (2001) s. 232; Tygielski (2005) s. 225; zob. L.oza (1954).



O pokolenie miodszy, Andrea dell Aqua (ur. ok.1580r.),
szlachcic wenecki, ktory przybyt do Polski w 1613 roku,
byt zatrudniony kolejno na magnackich dworach: Sie-
niawskich, Zamoyskich i Koniecpolskich. Pozostawat
tez w stuzbie krolewskiej Zygmunta 111 i Wiadystawa IV
Wazy'. Po przybyciu do Polski A. dell Aqua blisko trzy
lata pracowat jako inzynier w Brzezanach u Adama Hie-
ronima Sieniawskiego (zm. 1616 r.), podczaszego koro-
nnego. Bezposrednio potem przeszedt do pracy u To-
masza Zamoyskiego, Il ordynata zamojskiego, woje-
wody podolskiego i kijowskiego. Pozostawat w jego
stuzbie 13 lat (od 1618 do 1630 roku). W kwietniu 1631
roku z polecenia hetmana wielkiego koronnego
Stanistawa Koniecpolskiego zostat serwitorem kréléw
polskich Zygmunta 111, Wiadystawa IV i Jana Kazi-
mierza Wazy. Nie zerwat jednak kontaktdw z ordynatem
zamojskim i jego nastepcami w tym takze z wdowg po

Tomaszu Zamoyskim, Katarzyna, wnuczka Konstantego
Wasyla Ostrogskiego (ok. 1524/25-1608), wojewody
kijowskiego®.

Zaréwno u boku Tomasza Zamoyskiego jak i pdzniej
jego syna Jana Il Zamoyskiego, A. dell Aqua rozwinat
w Zamosciu wszechstronng dziatalno$¢ praktyczna,
dydaktyczna i teoretyczng w dziedzinie inzynierii wojskowej i fortyfikacji. Kontynuowat
w Zamosciu dzieto B. Moranda w zakresie wzmacniania i rozbudowy skazamatowanych
bastion6w twierdzy zamojskiej w typie nowowloskim. Prace przy fortyfikacjach Zamo-
Scia zakonczono ostatecznie ok. 1623 roku, tak wiec dell Aqua przez 4-5 lat intensywnie
pracowat nad fortyfikacjami zamojskimi. Miat podobno nadaé szczegdlnie staranng
forme ukonczonemu w 1619 roku bastionowi wschodniemu $w. Floriana przy bramie
Iwowskiej, okreslanemu w zrédtach jako ,,ornatissimus’™.

Projekty i realizacje fortyfikacyjne dell Aquy dla Tomasza Zamoyskiego tworzone poza
Zamosciem dotyczyty unowoczesnienia fortyfikacji zamkow: w Tarnopolu (od 1624 r.)
i Raszkowie (1624 r.). Tarnopol, stanowigcy od 1620 r. wiano zony Tomasza Zamoy-
skiego, Katarzyny z Ostrogskich, potozony byt na Podolu. Raszkdw potozony na tzw.
Dzikich Polach, znajdowat sie w kluczu wielkich débr ukrainnych Zamoyskiego ze
stolicg w Szarogrodzie. A. dell Aqua towarzyszyt jako inzynier wojskowy ordynatowi
Tomaszowi Zamoyskiemu w niektorych wyprawach wojennych, np. w 1621 r. pod
Tarnopolem uczestniczytw odparciu atakdw tatarskich i tureckich™.

Dziatalnos¢ teoretyczna i dydaktyczna w zakresie inzynierii wojskowej, szczegoélnie
artylerii, odgrywata wazng role w zyciu A. dell Aquy. Byt on inicjatorem stworzenia
w Polsce szkolnictwa wojskowego w zakresie artylerii i architektury militarnej. Podsta-
wami teoretycznymi dla tego szkolnictwa miaty sie sta¢ napisane przez niego dwa
traktaty. Pierwszy dotyczyt budowy i praktycznej obstugi artylerii, dziat i mozdzierzy
pt. ,,Praxis reczna dziata”, zachowany w rekopisach z lat 1630-1635 lub 1630-1639, miat

1. Andrea dell’ Aqua, autoportret

" Nowak (1965) s. 3-36; Tygielski (2005) s.273.

® Hnitko (1935) s.146; Nowak (1965); Kowalczyk (1987) s. 19.

® Herbst, Zachwatowicz (1936) s. 29; Kowalczyk (1987) s.19; Nowak (1965) s. 16.
 Kowalczyk (1987) s.21.




stanowi¢ podstawowy zreb wiedzy na temat artylerii i jej praktycznego uzycia dla ucz-
niéw szkoty wojskowej. Drugi z traktatdw, uznawany obecnie za zaginiony, dotyczyt
architektury militarnej i budowy fortyfikacji statych i polowych". Oba traktaty powstaty
w okresie pracy A. dell Aquy w Zamosciu. Takze w Zamosciu A. dell Aqua opracowat
i opublikowat szczegétowe zasady dla powstajacej szkoty wojskowej zatytutowane
,O zgromadzeniu i szkole puszkarzéw”, (wydane w jezyku wtoskim w Zamosciu w 1622
roku i w jezyku polskim takze w Zamos$ciu w 1623 roku)®.

Od 1631 roku A. dell Aqua rozpoczat prace dla hetmana wielkiego koronnego Stani-
stawa Koniecpolskiego. Dzieki hetmanowi uzyskat on w tymze roku zezwolenie kréle-
wskie na zatozenie w Barze szkoty wojskowej dla ksztatcenia inzynieréw wojskowych,
fortyfikatorow i artylerzystow. Szkota w efekcie nigdy nie powstata, mimo zabiegow
i wysitkdw A. dell Aquy. Hetman zatrudnit dell Aque przy fortyfikowaniu Brodow, ktérg
Wioch prowadzit do 1635 roku®.

1l

Nie ulega watpliwosci, ze dzieje Zamoscia, wybudowanego z woli Jana Zamoyskiego
(1542-1605), kanclerza i hetmana wielkiego koronnego, sg $cisle zwigzane w XVI-XVIII
wieku z obecnoscig wioska na ziemiach polskich. Obecno$¢ wtoska w pierwszych latach
istnienia miasta byta z pewnoscig dostrzegalna przede wszystkim poprzez otoczenie Jana
Zamoyskiego i znajdujacych sie w jego otoczeniu budowniczych i architektéw proje-
ktujgcych i wznoszacych Zamo$¢, a takze w zwigzku z naptywem, u schytku XV1 stule-
cia, kupcow i mieszczan whoskich do Zamoscia.

Obok budowy miasta, w ktérym wyraznie zaznaczona jest wtoska obecnos$¢ poprzez
dziefa architektoniczne, fortyfikacyjne i poprzez kompozycje przestrzenng w stylu wio-
skim, wazny by} takze wptyw, jaki miato otoczenie tworcy miasta na przeszczepianie na
polski grunt wzoréw wioskich. Whosi byli znaczacg grupg narodowa w otoczeniu Jana
Zamoyskiego (obok Wegréw), na jego dworze ordynackim m.in. Wioch z Kalabrii byt
koniuszym nadwornym w 1596 r., a Antonio Camerino z Neapolu petnit funkcje kawal-
katora, czyli ujezdzacza koni.

Wptyw wioski na dzieje Zamosciaw XVI-XVIII wieku odzwierciedlat sie w kilku pta-
szczyznach. W pierwszej kolejnosci w ramach wioskich teorii w dziedzinach artystycz-
nych i architekturze. Zamojskie realizacje architektoniczne tkwig wyraznie w teoriach
(inspiracje architektoniczne Witruwiusza i dzieta teoretyczne Pietro Cataneo), ktérych
praktyczna realizacja nastapita w miescie pod kierunkiem przede wszystkim architekta
Bernarda Morando (o0k..1540-1600/1601) oraz niewykluczone, ze takze Dominika
Ridolfino z Camerino (1533-1584).

Wyniesione przez Jana Zamoyskiego z okresu edukacji w Padwie wzorce zycia codzie-
nnego i edukacji znalazty odzwierciedlenie m.in. w uroczysto$ciach majacych miejsce
w Zamosciu (np. $lub J. Zamoyskiego w 1583 r.) czy w innych okoliczno$ciach (np. przy-
jecie wystannikéw moskiewskich pod oblezonym Pskowem w 1581 r.). Ugruntowane
zwigzki z Padwa a szczegOlnie z tamtejszym uniwersytetem, wyrazity sie takze w ele-
mentach programu edukacyjnego Zamoyskich, w tym takze programu naukowego utwo-
rzonej w 1594 r. Akademii Zamojskiej. Wyrazem tego byta m.in. obecnos$¢ profesoréw

" Kowalczyk (1987) ; Nowak (oprac. 1969); Nowak (1970) s. 76 passim.

 Nowak (1958) 5. 534-571; Nowak (1970) s. 121 passim; Kowalczyk (1987) s.21.

¥ Herbst, Zachwatowicz (1936) s. 29; Kowalczyk (1987) s. 23 passim; zob. Krawcow (1992) s. 10-11, Autor
sugeruje, ze dell Aqua kontynuowat od kwietnia 1631 r. prace w Brodach, rozpoczete juz w styczniu 1631
roku przez fortyfikatora francuskiego G. Levasseur'a de Beauplan'a; Nowak (1965) s.23-24.



wioskich w Akademii np. teologa Domenica Convalis'a (ok. 1565-1605)). Wptyw wioski
i italofilskie dziatania byty takze widoczne w otoczeniu Kanclerza, zaréwno za jego zy-
cia, jak i po $mierci w otoczeniu jego nastepcow. Za zycia J. Zamoyskiego jego dziatania
natym polu wspieraty takie postacie jak Piotr Myszkowski, Stanistaw Gostomski i Stani-
staw Gomolinski. Sam J. Zamoyski byt m.in. inspiratorem indygenatow dla asymilu-
jacych sie w Polsce Wiochow, m.in. Andrzeja Venetusa vel Wojenskiego (1581r.) i Piotra
Francusa Conglanesisa (1582 r. ). W ramach mecenatu Wielkiego Kanclerza takze obec-
nos¢ wioskich artystéw i opieka nad nimi, byty wyrazem wioskich fascynacji Zamoy-
skich, przyktadem tego byta dziatalnoS¢ artystyczna Giacomo Lauro, Giacomo Franco
(1550-1620) i Jana Baptysty Cavalieri (de Cavalleriis), inspirowana i otoczona opieka
Jana Zamoyskiego.

Kolejna ptaszczyzna zwiazkow polsko-wioskich w Zamosciu w XVI-XVII wieku to
sfera gospodarczo-spoteczna, zwigzana z rozwojem miasta. Obok pierwszych mieszkan-
cOw pochodzenia wioskiego w Zamosciu, jakimi byli architekci i muratorzy, na czele
z Bernardo Morando (w 1589 r. pracowato w Zamosciu pieciu muratoréw z Wioch),
w miescie mieszkato kilka rodzin whoskich kupcdw i rzemiesinikéw, byty to np. rodzina
Tellanich (krewni i potomkowie Bernarda Morando) i rodzina Canavesich (w Zamosciu
urodzit sie¢ m.in. Tomasz Canavesi, pisarz panegirysta, filozof i lekarz, wnuk rzezbiarza
wioskiego. Tomasz Zamoyski, Il ordynat, optacit jego studia w Padwie). Obecno$¢
kupcéw wihoskich w Zamosciu byta niewatpliwie widoczna, albowiem silne byty zwigzki
wioskiej kolonii zamojskiej z niedalekim Lwowem - jednym z najwazniejszych centrow
wioskiego handlu, a takze ze stotecznym Krakowem, ktdrego mieszczanie pochodzenia
wioskiego zywo interesowali sie m.in. dziatalnoscig gospodarczg i polityczng Jana
Zamoyskiego, wyrazem czego byla np. zywa korespondencja Sebastiana Montelupiego
mieszczanina krakowskiego z dworami wioskimi.

Takze w Akademii Zamojskiej, szczegodlnie na przetomie XVI i XVII wieku wptywy
wioskie dajg sie zauwazy¢. Wyktada tu przez dtugi czas pieciu profesoréw pochodzacych
zWioch, tutaj takze studiowato dwdch studentéw pochodzacych z Italii.

Zwigzki z Wtochami kontynuowali takze nastepcy Jana Zamoyskiego. Na dworze
Tomasza Zamoyskiego, Wiochami byli m.in. koniuszy, kawalkatorzy i sztycharze. Jan |1
Zamoyski zatrudniat w Zamosciu wioskiego ogrodnika i muzykoéw, a za jego rzadéw
przedstawiciel mieszczanskiej rodziny Collalto dzierzawit mtyny i karczmy w Ordynacji
Zamojskiej. W XVI-XVII wieku z Zamosciem zwigzane sg takze nazwiska takich twor-
coOw i artystow jak m.in. Tintoretto, Falconi, Carlo Dolci. Wazng postacig dla Zamoscia
byt takze inzynier, architekt i fortyfikator Andreea dell' Aqua (ur. ok. 1580), pracujacy na
zlecenie Tomasza Zamoyskiego w Zamosciu w latach 1618-1630.

Kontynuatorami dzieta wioskich architektéw i fortyfikatordw w Zamosciu byli Jan
Jaroszewicz (1575-1670) i Jan Michat Link. Byli oni kontynuatorami realizacji, ktorej
wiele elementéw wywodzito sie z Italii, realizacji, w ktdrej - jak pisze Stanistaw Grzy-
bowski —m.in. ,, Takie a nie inne usytuowanie zamku i ratusza byto odpowiedzig na stary
wioski problem stosunkéw miedzy komung (miejska), a panem miasta (...). We Wioszech,
bowiem siedziby wtadz miejskich pozornie gérowaty nad centrum, siedziby wtadcow albo
kryty sie za grubymi murami i fosami $wiadczacymi o leku przed poddanymi, jak we
Florencji lub w Mediolanie, albo swoj przepych roztaczaty na uboczu od gtdwnych
arterii, jak Palazzo Pitti medycejskich wielkich ksigzat we Florencji. Koncepcja
Zamoscia byta odmienna: jawna i przejrzysta, a zarazem petna zaufania do miasta i jego
mieszkancow”.



v

Na okres, w ktorym tworzyli swoje dzieta B. Morando i A. dell Aqua, przypada takze
dziatalnos¢ catej plejady muratoréw i architektéw wioskich, specjalizujacych sie takze
w fortyfikacjach. Byli to m.in.: Marcin de Rodolfis (zm. 1601 r.), murator i mieszczanin
lubelski, budowniczy zamku w Zawichos$cie'; Aureli Passarotti, inzynier budowniczy
w 1607 roku kierujacy fortyfikowaniem przedmiescia Halickiego we Lwowie, takze
autor mapy przedstawiajgcej obwarowania

s Lwowa"’; Franciszek Corossini, ktory w XVII stu-
o | & leciu przebudowat zamek w Haliczu'; Vicenzo Sca-
) 4 mozzi (1552- 7 VIII 1616), architekt wenecki, do
T : ktérego w 1598 r. zwrdcit sie ksigze Krzysztof Zba-
CHOR L = 4| raski, aby zaprojektowat zarys zamku w Zbarazu.
| @EJ | h‘ () Projekt ten, co prawda nie doszedt do skutku, ale

-1 g0 D plan tego zamku wraz z opisem, umiescit Scamozzi
B =AY ) i w swoim traktacie o architekturze, w czesci poswie-
o ' f conej fortyfikacjomz datg,,1580"".
v T W pierwszej potowie XVII wieku wsrod naj-
v i | bardziej znanych i cenionych fortyfikatoréw wio-
Lo 10 _ skich, pracujacych na ziemiach polskich, nalezy
o o v | wymieni¢: Macieja Trapole (zm.1637 r.), nadwor-
010 nego architekta ksiecia Stanistawa Lubomirskiego
O\ (1583-1649), wojewody ruskiego i krakowskiego.
: Whybitny architekt, jakim byt niewatpliwie M. Tra-
pola, dlaS. Lubomirskiego m.in. rozbudowat zamek
w Wisniczu Nowym, takze wedtug jego projektu
> w 1635 roku powstat zapewne olbrzymi warowny
L= SPEE o m el Klasztor karmelitow bosych w Wisniczu Nowym.
: : L5 M. Trapola byt takze projektantem i budowniczym
T rozbudowywanych zamkdéw w tancucie i Poto-

nem®.
Kolejny z architektow wioskich to Giovanni
Trevano (zm. po 1641 r.), pochodzacy z Lugano, w latach 1599-1619 naczelny architekt
zamku krélewskiego w Krakowie. Akta lwowskie odnotowujg jego tytut jako: ,,Nobilis
Serenissimi Regis Poloniae Sigismundu Il Architectus”. Jego bliskimi krewnymi byli
takze architekci: Tomasz Castelli, nadworny budowniczy ksigzat Ostrogskich, a takze
dziatajacy we Lwowie od 1593 roku Zachariasz Castello de Zaccaria de Lugano o przy-
domku ,,Sprawny”*.

W potowie i Il potowie XVII wieku, wéréd inzynierdw wojskowych przybytych do Pol-
ski z Wioch na plan pierwszy wysuwajg sie: Isidoro Affaitai (Affaiti) (1622- ok. 1687),
Jakub Solari (zm. po 1678r.) i nieznany z imienia Trifoni (zm. Il pot. XVIIw.).

2. W. Scamozzi, projekt zamku w Zbarazu

* Wadowski (1907) s.77;t0za (1954) s.259.

** Sobieszczanski (1849) s. 210; £.oza (1954)s. 227.

* Ortowicz (1914)s. 133.

" Scammozzi (1616) s. 252-253; Sobieszczanski (1849) s. 143; toza (1954) s.269.
* } 0za (1954)s. 313-314; Zielinska (1997) s.135-136.

“ t ozifiski (1901) s.80;oza (1954)s. 315.



3. Isidoro Affaitati, 0k.1670 (wg: Tygielski(2005) 4. |. Affaitati, Fragment planu oblezenia Torunia (wg: Nowak 1970)

Isidoro Affaitai, pochodzacy z Mediolanu, reprezentant rodziny silnie p6zniej z Polska
zwigzanej, przybyt do Rzeczypospolitej w czasach panowania kréla Jana Kazimierza.
W 1655 r. krol w zwiazku z zagrozeniem szwedzkim, polecit mu ufortyfikowanie Kra-
kowa™. Jako ,,kapitan i inzynier” krélewski uczestniczyt 1. Affaitai w wojnie ze Szwe-
dami, a p6zniej z Moskwa (brat udziat m.in. w bitwie pod Cudnowem w 1660 r.). Za za-
stugi wojenne w zmaganiach ze Szwecjg i Moskwa, |. Affaitai otrzymat w 1673 r.
indygenat, potwierdzony w roku 1676, Obok prac inzynieryjno-fortyfikacyjnych, Affa-
itai zajmowat sie takze kartografig forteczna, czego przyktadem jest wykonany przez nie-
go m.in. plan oblezenia twierdzy torunskiej przez wojska polskie i austriackie w 1658 r.
Inzynieria wojskowa nie byla jedynym polem dziatania |. Affaitai, byt on takze sekre-
tarzem krolewskim i zajmowat sie eksploatacjg dwdch cegielni, nadanych mu w 1668 r.
Apogeum jego dziatalno$ci w Polsce przypada na lata 60 i 70. XVI1I w. Obok fortyfiko-
wania Krakowa, przypisuje sie mu m.in. odbudowe Patacu Kazimierzowskiego (,,Villa
Regia”), prace przy zamku krolewskim w Warszawie, patacu Krasifskich i koSciele
00. Kapucynow w stolicy™.

Kolejni z wyzej wymienionych wioskich fortyfikatordw i inzynieréw wojskowych
pracowali w Polsce na zlecenie sejmikow, przy fortyfikowaniu miast w potowie XVII w.
Jakub Solari (zm. po 1678r.), architekt i inzynier, projektowat umocnienia i fortyfikowat
Przemysl w latach 1658-1659, na zlecenie sejmiku wiszniefskiego. W aktach tego
sejmiku J. Solari pojawia sie dopiero w laudum z 23 VI 1659 r. Jest tam takze

 Buczek (1935) s. 29-30; Tygielski (2005) s. 274; Dybas (1998) s. 158. Krél Jan Kazimierz skierowat do
Krakowa I. Affaitai we wrze$niu 1655 roku, nakazujac miastu petng z nim wspdtprace.

 Buczek (1935) s. 29-30; Nowak (1936) 5. 48-50; Nowak (1970) s. 280-281, (ryc. 25) — [I.Affaitai] ,, Obsidio
Thoruniensis armis et auspiciis sevenissimi ac potentissimi Joannis Casimiri Polonorum ac Suecorum regis
gloriosissimi anno Christi 1658”; £.0za (1954) s.8.

% Tygielski (2005); Czajkaiinni (1995) s.11.



mowa 0 juz osiggnietych przez niego zastugach przy zaktadaniu fortyfikacji. Za owe
zastugi sejmik upowaznit Andrzeja Maksymiliana Fredre (ok. 1620- 1679)%,
superintendenta w Przemyslu, ktéremu podlegat J. Solari, do wyznaczenia wioskiemu
architektowi ,,miejsca wewnatrz obwarowan, na ktérym bedzie mdgt wystawic sobie
dom”, a takze ,,obiecat zwrot kosztow jego budowy™. J. Solari wzmiankowany jest takze
w aktach przemyskich w 1663 roku jako: ,,Architector incola praemisliensis” i w 1667
roku jako: ,,Jacobus Sollary de Verna SRM secretarius”. Architekt ten pracowat takze na
zlecenie biskupa przemyskiego Stanistawa Sarnowskiego (1615-1680) w 1658 roku™.

Ostatni z wyzej wymienionych Wiochow, nieznany z imienia Trifoni, pracowat przy
projektowaniu fortyfikacji i ich budowie w Lublinie w latach 1667-1670. Czynitto nazle-
cenie szlachty lubelskiej, zgromadzonej na sejmiku. W czasie prowadzonych prac
wystepowat on jako superintendent, czyli kierujacy catoscig prac lub jako ,.inzynier
budujacy fortyfikacje”.” Trifoni za zgoda sejmiku lubelskiego w 1670 roku miat otrzy-
mac za prowadzone prace w Lublinie 100 ztotych polskich kwartalnie™.

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze dokonania na polu inzynierii, a szczegdlnie forty-
fikacji w panstwie polsko-litewskim w XVI i XVII wieku byty nie bez znaczenia dla
wzmocnienia obronno$ci miast i twierdz tak prywatnych jak i panstwowych. Podkre-
$lenia wymaga fakt, ze duza czes$¢ dziatajacych w Polsce inzynieréw wioskich stosowata
najnowoczesniejsze wzorce wypracowane w zachodnioeuropejskiej sztuce obronnej,
dostosowujac je czesto do specyficznych polskich warunkéw ich realizacji.

2 A. M. Fredro (ok. 1620-1679), wybitny dziatacz polityczny i gospodarczy, teoretyk wojskowy, autor trakta-
tu ,,Militarium seu axiomatum belli... tomus secundus” (wyd. z rekopisu w Lipsku w 1757 r.), zawierajgcego
szczegdtowy, zaopatrzony w tabele i rysunki, wykiad teorii fortyfikacji; Wimmer (1965) s. 109-124; Nowak
(1970)s. 35.

* t oza (1954) s. 285 (autor biednie utozsamia J. Solari z architektem dziatajacym w Krakowie w XVIII
wieku); Kriegseisen (1989) s. 189; Dybas (1998) s. 113, 263; Boberski (2000) s. 251.

® Kriegseisen (1989) s. 189; Dybas (1998) s. 263 przypis 204.

* Dybas (1998)s. 263.



Andrzej Gaczot
Politechnika Krakowska

WPLYWY WLOSKICH DOSWIADCZEN W OCHRONIE DZIEDZICTWA KULTUROWEGO
NA POWSTANIE | KSZTALT PRAKTYKI KONSERWATORSKIEJ W POLSCE

Wprowadzenie

Mowigc o whoskich wptywach w sztuce polskiej nie mozna poming¢ takze istotnych
oddziatywan teorii i doSwiadczen wioskich na polskg droge do instytucjonalnej ochrony
zabytkéw oraz na ksztatt mysli oraz praktyki w zakresie konserwacji polskiego

dziedzictwa kulturowego.

Problem ochrony i konserwacji zabytkdw na terenie
Wioch wystapit juz u schytku starozytnosci chrze$cijan-
skiej i wigzat sie z adaptacjg pogariskich Swiatyn oraz
budynkéw uzytecznosci publicznej dla potrzeb kultu

3. Rzym. Kosciot sw. Pudencjany.
Fragment mozaiki: Chrystus —
Konserwatorem kosciota w domu
Pudensa. Fot. A. J. Gaczol

miejscu jego domu.

_ chrzeScijaniskiego'. )
"~ W tym okresie przeniesiono §
. W Rzymie na samego Chry-

stusa tytut ,konserwatora”,

| w starozytnosci przyznawa-

ny niektérym béstwom anty-
cznym i rzymskim cesa-
rzom’. W kosciele $w. Pu-

:_ dencjany, dawnym i dobrze
® zachowanym titulusie

Pudensa — rzymskiego sena-
tora’, w absydzie znajduje sie
mozaika z przetomu IV iV w.
Na tej mozaice Chrystus
maowi o sobie, ze jest konser-
watorem kosciota znajdu-
jacego sie w domu Pudensa,
bowiem bazylika staneta na
Konser-

watorem czyli tym, ktéry zachowuje, ocala i zapewnia

dalsze istnienie”.

*Pasierb (1992) s.1-3;tenze (1995) s.17.
W starozytnym Rzymie konserwacja byta domeng cesarzy. Cesarz Wespazjan (69 — 79 n.e.) przeszedt do
historii z zaszczytnym tytutem ,.konserwatora gmachéw publicznych i restauratora prywatnych”.

® Fabiani (1990) s. 17 — 20. Kosci6t $w. Pudencjany usytuowany jest w malowniczym obnizeniu przy via
Urbana 161, w najblizszym sgsiedztwie bazyliki Santa Maria Maggiore.

*Pasierb (1992) s. 1.

1. Rzym. Kosciot §w. Pudencjany prizy via Urbana.

2. Fragment wnetrza koSciota $w. Pudencjany.
W glebi, w absydzie widoczna najstarsza w Rzymie
chrzeécijanska mozaika z IV/V w.




W czasach nowozytnych tytutem konserwatora badz restauratora obdarzano papiezy,
co $wiadczy o wysokiej randze jaka przypisano tej godnosci. M.in. nad bocznym, nie-
mniej codziennym wejsciem do renesansowego patacu Senatorskiego na Kapitolu, w kt6-
rym obecnie miesci sie siedziba wtadz Wiecznego Miasta, widnieje napis: Xystus Qvartus
Pon. Max. Urbis Restaurator®. Za pontyfikatu tegoz papieza Sykstusa V(1471 — 1484),
ktorego najambitniejszym osiagnieciem jest Kaplica Sykstyriska, odstonieto tuk Tytusa
z81r.n.e., na Forum Romanum (6wczesnym Campo Vaccino, czyli Polu Krowim)® u stop
Palatynu, wyburzajac Sredniowieczny zamek Frangipanich, znakomitego rzymskiego
rodu’. Fakt ten zapoczatkowat przedsiewziecia podejmowane nieraz w wiekach pézniej-
szych i kontynuowane az do czaséw wspotczesnych (w Rzymie m.in. na Largo di Torre
Argentyna oraz w rejonie Crypty Balbi).

Powotujgc w administracji na terenie Galicji w potowie XIX wieku urzedowy organ
zajmujacy sie opiekg nad zabytkowymi budynkami i przedmiotami artystycznymi
nadano mu tytut ,,konserwatora pamigtek przesztosci” siegajac tym samym do zaszczyt-
nych rzymskich wzoréw. | tak dla Galicji Zachodniej (Krakowa i okregu konserwa-
torskiego krakowskiego) mianowano pierwszym konserwatorem w 1856 r. Pawla
Popiela, a dla Galicji Wschodniej (Lwowa i okregu konserwatorskiego Iwowskiego) —
Franciszka Stroriskiego®. Pawet Popiel (1807 — 1892) byt politykiem, publicysta, znawca
i badaczem sztuki oraz wielkim darczynicg na polu ratowania zabytkéw, a Franciszek
Stronski (1803 — 1865) w tym czasie byt dyrektorem Biblioteki Uniwersyteckiej we Lwo-
wie, niezwykle zastuzonym dla ratowania bezcennych zbioréw bibliotecznych podczas
tragicznego pozaruw 1848r.’,

Zainteresowanie pamigtkami przesztosci
i ich ochrona we Wioszech w wiekach X1V — XVI
oraz wptyw tych dziatan na poczatki konserwatorstwa w Polsce

Powszechne zainteresowanie Wiochow starozytnoscig i czeSciowg ochrong jej pamia-
tek datuje sie od XIV wieku, bowiem wowczas wspomnienie starozytnego Rzymu stato
sie na Potwyspie Apeninskim znaczacym punktem oparcia,
celemiideatem zycia oraz Zrodtem kultury. Ze swa wskrzeszong
kulturg nar6d wioski — pisat Jakub Burckhardt w znakomitym
dziele p. t.: ,,Kultura Odrodzenia we Wioszech™— poczut sie
. istotnie najbardziej postepowym narodem $wiata”’. W tym
duchu wybitny historyk sztuki oraz wielki znawca sztuki
&4 wioskiej zinterpretowat zdanie Dantego: Kamienie muréw
rzymskich zastugujg na czes¢, a ziemia, na ktorej wzniesiono
miasto (Rzym-AG), jest godniejsza, niz ludzie powiadajg".

*Papiez Sykstus IV Restaurator Miasta.

® Pierwsze wieksze wykopaliska na Forum Romanum prowadzono od 1809 r., wcze$niej byto ono pastwis-
kiem dla bydta i stad 6wczesna nazwa. Patrz: Bandinelli (1988) s. 103.

" Rymaszewski (1992),s.17.

® Demetrykiewicz (1885) s. 11; Dobosz (1995) s. 29; tenze (1997) s. 189; Dobosz, Gaczot (1994) s. 323 — 346.
® Franciszek Stroriski w 1859 r. zostat dyrektorem Biblioteki Jagiellofskiej w Krakowie. W tym miescie takze
zmarti spoczywa na Cmentarzu Rakowickim. Patrz: Stariski (2005)s.2 - 3.

 Burckhardt (1860,1965) s.97. Patrz takze: Gierowski (1986) s.177.

Y Dante, Convito, Tratt. IV, cap. 5. Cyt. za Burckhardt (1860,1965) s. 98, 315.



Juz wczesniej starozytnos¢ rzymsko-grecka wywierata tu i 6wdzie wptyw na Swiat
Sredniowieczny. Kultura reprezentowana przez Karola Wielkiego byta w rzeczy samej
odrodzeniem w stosunku do barbarzynhstwa wieku V11 i VIII, i inaczej by¢ nie mogto. (...)
— pisat Burckhardt - We Wtoszech atoli $wiat antyczny zmartwychwstat inaczej niz na
Potnocy. Z chwilg zaniku barbarzynstwa wzbudzito sie u tego na wpot jeszcze
starozytnego ludu poznanie jego przesztosci, ktérg radosnie powitat i zapragnat
odtworzy¢”. Krétko ujat to Boccaccio, nazywajac ruiny w Baia koto Neapolu starymi
zwaliskami, a jednak nowymi dla umystéw nowoczesnych®.

Najwieksze zainteresowanie dla rzymskiego antyku sposrdd owczesnych papiezy
objawiat Pius 11 (1458 — 1464), ktory jeszcze przed objeciem tronu papieskiego z prze-
jeciem odwiedzat m.in. ruiny willi Hadriana w Tivoli, idac $ladami Leonarda da Vinci*.
Wydat on 26 IV 1462 r. zarzadzenie majgce na celu zaréwno ochrong i konserwacje bazy-
lik oraz kosciotdbw Rzymu, jak i antycznych budowli oraz ruin. Papiez Piccolomini -
humanista, historyk i uznany poeta — nie tylko utrzymat wprowadzone przez poprzed-
nikdw do statutu Rzymu kary pieniezne za niszczenie starozytnych budowli, ale dodat
kare ekskomuniki ipso facto. Zabronit wszystkim duchownym, niezaleznie od godnosci,
wyburzania oraz przebudowy jakiegokolwiek antycznego budynku uzytecznosci publi-
cznej tak naterenie Rzymu, jak i Panstwa Koscielnego, i to takze na terenach prywatnych.
Zatrudnionych inspektoréw zobowigzat do naktadania grzywny na wandali przytapa-
nych na gorgcym uczynku, konfiskowania ich majatkow, a nawet nadat im prawo do ich
aresztowania. Decyzje zezwalajacg na rozebranie badZ przerobienie ,,starozytnosci”
podni6st prawnie do rangi bulli papieskiej lub breve apostolskiego, utrudniajac tym
samym ewentualne zakusy nastepcdw na szybkie ztagodzenie stanowiska.

Wspomniany juz Sykstus 1V della Rovere, wzburzony procederem omijania przepiséw
ustanowionych przez poprzednikéw, w 1474 r. obtozyt sprawcow kradziezy cennych
materiatow (przede wszystkim ptyt porfirowych i marmurowych) oraz ich wspélnikéw
karg ekskomuniki ,,wiekszej”, od ktorej mozna byto udzieli¢ zwolnienia tylko w obliczu
$mierci®.

Prowadzona za czaséw Juliusza Il (1503 — 1513), bratanka Sykstusa 1V, rozbudowa
Rzymu z jednej strony zagrazata ruinom, ale z drugiej sprzyjata wykopaliskom, dzieki
ktorym coraz bardziej szerzyta sie znajomo$¢ starozytnosci'®. Nie zapominajmy, ze to
z czasow Juliusza Il pochodzg takie znaleziska jak marmurowa Grupa Laokoona (odna-
leziona w ruinach rzymskiego Ztotego Domu Nerona)" czy Apollo Belwederski i Spiaca
Adriadna, czesto mylonaz biustem Kleopatry.

Znaleziska te wptynety na upowszechnienie mody tworzenia we Wioszech najrézno-
rodniejszych zbioréw pamiatek starozytnych, ktére nieSmiato zaczety powstawac juz
w X1V wieku®. Na poczatku XV1 w. patace i wille moznych duchownych oraz $wieckich

* Burckhardt (1860, 1965) s. 96.

 Cyt. za Burckhardt (1860,1965) s. 100.

* Ciechanowicz (1989) s. 257.

* Pasierb (1995) s.18-19.

* Nie byly to jeszcze w petnym tego stowa znaczeniu prace archeologiczne. Poszukiwania te miaty na celu
poznanie takiej sztuki antycznej, ktora byta uwazana za ideal, jaki nalezato osiggnaC. A takze za wzor,
w ktérym artysci sie odnajdywali, aby wyrazi¢ swoja epoke. Wykopaliska miaty zatem warto$¢ aktualna,
anie historyczna. Obok tego powstato zamitowanie do zbierania antycznych przedmiotow, dziet sztuki, lub po
prostu ciekawostek (...). Patrz: Bandinelli (1988) s. 31— 32; Burckhardt (1860, 1965) s.101.
 Hollingsworth (1992) s. 253; Ronchetti, Montiel (1998) s. 156. Patrz takze: Ciechanowicz (1989)s.135i nn.
** Poczatkowo towarzyszyly im gabinety odnalezionych przypadkowo tzw. osobliwosci.



powszechnie zapetnity sie starozytnymi posagami, a studia nad
antykiem w Scistej tagcznosci ze Swietym miastem i jego topografia
przeobrazity sie stopniowo w odrebng gataz wiedzy™. Z tego ruchu
wywodzg sie poczatki konserwatorstwa jako samodzielnej dzie-
dziny naukowej. W tym czasie papiez Juliusz 11 stworzyt podwa-
liny pod obecne Muzea Watykanskie, dokonujac zakupu w pier-
wszych miesigcach 1506 r. wspomnianej grupowej rzezby
antycznej ,,Laokoona z synami”. Tq rzezbe oraz Apolla Belweder-
skiego i tzw. Tors Belwederski papiez polecit ustawié¢ wéowczas na
dziedzincu Belwederskim (zaprojektowanym przez Bramantego)
w patacu Watykanskim™.

Okres renesansu postawit 6wczesnych wioskich artystéw i me-
cenasOw przed problematyka w catym tego stowa znaczeniu
konserwatorska. Byt to wybdr pomiedzy restytucja, czyli préba
odtworzenia zabytku poprzez dokomponowanie brakujagcych frag-
mentow a anastyloza, czyli ztozeniem oryginalnych elementéw
zabytku, ktory ulegt rozbiciu lub rozpadowi, z wykluczeniem
jakichkolwiek rekonstrukcji™.

5' R'Z'ym. Muzea \;mykmﬁski . Do :[ak_ich spornych przypadkdéw nalezata miedzy innymi resty-

Dziedziniee Belwederski -"Grupa tucja, ktorej dokonat po 1532 r. florentczyk G. A. Montorsoli, uczen

Laokoona” odkryta w 1506 r. i protegowany Michata Aniota. Po dyskusjach dorobit stynnemu

posagowi Apolla Belwederskiego brakujace prawe

przedramie i czesC lewej reki, ktore to uzupetnienia usunigto —

znowu po dyskusjach - w 1925 r.*, W sporach na temat uzupetnia-

nia znakomitych marmuréw lub tez zaniechania tego procederu

uczestniczyli m.in. wybitni arty$ci Donatello i Buonarroti, a takze

historycy i politycy”. Dyskusje sprzyjaty powstaniu w XVI w. na

terenie Wioch instytucji i przedsiebiorstw, ktore podejmowaty sie

konserwacji dziet sztuki. Do najbardziej znanych nalezato zatozo-

ne w drugiej potowie XVI w. przez Medicich we Florencji Opificio

delle Pietre Dure, ktére trudnito sie ,,stylowa” rekonstrukcja braku-

jacych czesci figur antycznych. Opificio ksztalcito réwniez

fachowcow w dziedzinie restauracji i konserwacji rzezb staro-
zytnych®.

W czasach papieza Leona X (Giovanniego de'Medici), opiekuna

poetow i artystow, od 1 VIII 1515 r. funkcje Inspektora d.s.

Pieknych Sztuk (Ispettore di Belle Arti), odpowiadajgcg urzedowi

konserwatora, spetniat przy papiezu Rafael Santi z Urbino (1483 -

25
1520) . 6. Rafael Santi. Autoportret konserwa-
tora rzymskich starozytnosci, 1506 r.

* Burckhardt (1860, 1965) s.101-102.

 Hollingsworth (1992) s. 254 — 255; Furlotti (2007) s. 8, 12, 16; Ronchetti, Montiel (1998) s. 134, 138140,
156-157.

% Gaczot (2009) s. 296 —297.

 Ronchetti, Montiel (1998) s. 140.

® Rymaszewski (1992) s. 15.

* pencakowski (2009) s. 60.

% Graziani (1987) s. 30; Pasierb (1995) s. 19. Patrz takze: Pruszyniski (1989) s. 47. Pruszynski powotuje sie na
breve LeonaXz27VIII1516r.



Jeden tylko Rafael umiat dogodzi¢ Leonowi X - napisat Kazimierz Chtedowski (1843-
1920), minister do spraw Galicji w gabinecie austriackim, a zarazem autor $wietnych
studiéw z historii nowozytnych Wioch - podejmowat sie bowiem wszystkiego, czego
kaprysny papiez zazadat: (...) miedzy innymi papiez powierzyt mu czuwanie nad zabyt-
kami starozytnego Rzymu i nad ich restaurowaniem. W tym przypadku Rafael sam zapro-
ponowat swdj udziat w ochronie i odbudowie Wiecznego Miasta, poniewaz jak napisat
w liscie do Leona X z tych muroéw, ktore sie jeszcze widzi w Rzymie, przemawia boskosé
duszy starozytnej. Ta resztka stawy dawnych Wioch powinna pozosta¢ na swiadectwo
dzielnosci i sity owych wielkich umystow w starozytnym Rzymie i pobudzac terazniejszych
ludzi do virtu®.

O wszechstronnos$ci genialnego artysty Swiadczy fakt, na ktéry zwrdcit uwage Jakub
Burckhardt: Rafael ze zdumiewajaca bystroscig sadu potozyt podwaliny poréwnawczej
historii sztuki, ustalajac pojecie ,,zdjecia”, ktdre sie odtad stato ogdlInie obowigzujace:
zazadat mianowicie, by przy kazdym zabytku podawano oddzielnie plan, zarys
i przekroj”.

Niemal wszyscy kolejni papieze (Pawet 11, Juliusz Il i Pius 1V) i to zaréwno jako
biskupi Rzymu, jak rowniez jako wiadcy Panstwa Koscielnego, czynili starania wokét
tworzenia prawodawstwa w zakresie ochrony zabytkoéw, za ktore w dalszym ciggu uwa-
zali budowle i ruiny antyczne®. Nalezy tylko wyr6zni¢ motu proprio Piusa IV de'Medici
(1559-1565) z 3 V11 1562 r., w ktdrym napietnowat i zakazat wywozenie poza Rzymii je-
go okrag autentycznych zabytkow starozytnosci, rzezb i ich fragmentow.

Nie bez przyczyny omoéwitem najwazniejsze dokumenty prawne podejmowane przez
papiezy w wiekach od XIV do XVI, bowiem w kilkaset lat p6Zniej stanowity one przed-
miot zazdrosci polskich mitosnikéw pamigtek ojczystych, ktorzy od potowy XIX wieku
ksztattowali podstawy wspdtczesnej mysli konserwatorskiej.

W okresie autonomii galicyjskiej kiedy Krakow stat sie szczegdlng ,,Swietoscig narodo-
wg” dla Polakéw z trzech zabor6w, krakowscy starozytnicy ogtosili —nawigzujac niemal
wprost do zaprezentowanych powyzej stow Rafaela - iz otoczeni pomnikami czaséw
$wietnych jestesmy odpowiedzialni za ich utrzymanie, a nawet ozdobe. Na tej klasycznej
ziemi naszych pamigtek kamienie majg gtos, aby przesztos¢ opowiadac przysztosci. Oba-
wiajmy sie, by kiedy nie powstaty na nas i nie rzekty: wiele uczynili ku wygodzie i uzytku,
nic dla obowiazku®. Kilkadziesigt lat p6zniej Wiodzimierz Demetrykiewicz (1859-
1937), wybitny prawnik — konserwator, a takze organizator szkolnictwa archeologicz-
nego na ziemiach polskich, w jednej z pierwszych swych prac z 1885 r. na temat opieki
prawnej dla zabytkéw w Austrii, z zazdroscig zauwazyl, ze wieki ubiegte nie przekazaty
panstwu austriackiemu, w ktorego granicach w czasie zaboréw znajdowaty sie Galicja ze
Lwowem i Krakowem, zadnych whasciwych konserwatorskich przepiséw prawnych, gdy
tymczasem rozlegte zarzadzenia konserwatorskie od XVI wieku wydawali monarchowie
italscy i szwedzcy™. Z relacji koricowej profesora Demetrykiewicza wynika, ze ustawoda-
wstwo austriackie w pierwszej kolejnosci przejeto wowczas z ,rozlegtych” wzoréw
ustawodawstwa konserwatorskiego Panstwa Koscielnego zapisy dotyczace m.in. zakazu
wywozu zabytkow poza granice kraju.

% Chiedowski (1909, 1996) s. 348 - 350; J. Burckhardt (1860, 1965) s.101iprzyp. 18.

7 Burckhardt (1860, 1965) s.102.

# Zakres aktow prawnych wydawanych przez kolejnych papiezy w zakresie ochrony antycznych zabytkow w
epoce nowozytnej (XIV —XVIw.) oméwit ks. prof. Janusz St. Pasierb. Patrz: Pasierb (1995), s. 18 — 20.

® Artur Potocki, Fragment przemdéwienia na posiedzeniu Izby Reprezentantdw Rzeczypospolitej
Krakowskiej (w:) ,,Gazeta Krakowska” z 29 stycznia 1826r. Cyt. zaWachholz (1957) s. 406.



Wiele zapisow pojawiajacych sie od XVI w. we wioskich zarzadzeniach konserwa-
torskich znalazto takze swoje odzwierciedlenie w Dekrecie Rady Regencyjnej o opiece
nad zabytkami sztuki i kultury z 31 X 1918r., pierwszym polskim akcie prawnym w zakre-
sie instytucjonalnej ochrony ,,pamiatek przesztosci”, budzacej sie do niepodlegtosci
Polski. Wystarczy tylko przeczyta¢ artykut 1, w ktérym jest mowa, ze wszelkie zabytki
kultury i sztuki, znajdujgce sie w granicach Panstwa Polskiego (...) podlegajg opiece
prawa. Wszelkie — czyli jak postanowit juz w 1462 r. papiez Pius Il Piccolomini - nieza-
leznie od stanu ich posiadania.

Renowacje zabytkow sakralnych na ziemiach polskich wedtug
,,modusu wioskiego” w wiekach XVI1 i XVI1I1I

#  Sobdr trydencki dekretem przyjetym na ostatniej
25.sesji, ktéra odbyta sie w dniach 314 XI11563r., za
czasow pontyfikatu wspomnianego juz Piusa IV,
ocalit dla kultury Swiatowej dziela sztuki dawnej
i uzasadnit teologicznie mozliwo$¢ rozwoju sztuki
I8 w przysztosci®. Podstawowe dokumenty soborowe
Il odrzucajac idee reformacji i obrazoburstwa, wprowa-
¥ dzity kompleksowy program naprawy Kosciota kato-
' lickiego. Celom naprawy miato stuzy¢ ksztattowanie
pozytywnego stosunku Kosciota do wiasnej bardzo
dtugiej historii, o ktorej niezniszczalnosci miaty
Swiadczy¢ starozytne budowle sakralne i dzieta
® sztuki. Obowigzek restauracji budowli zostat zdecy-
dowanie podkreslony w dokumentach soboru®. Zapi-
sano rowniez, ze obrazy Chrystusa, Bogarodzicy
Dziewicy i innych Swietych winny by¢ umieszczane
i zachowywane w kosciotach (...) a cze$¢ im oka-
zywana odnosi sie do prawzorow, ktdre one przedsta-
j wiajg™.
FHETE o R SR . CE Uchwaty soboru trydenckiego przyjat krél Zygmunt
7. Trydent. Wnetrze katedry podczas ostatniej sesji August w 1564 r. na sejmie w Parczewie, natomiast
soboruw 1363+ episkopat dopiero w 1577 r. na synodzie prowincjo-
nalnym w Piotrkowie®. Sprawami nowej sztuki sakralnej i ochrong sztuki dawnej —
w duchu reform trydenckich - zajat sie po raz pierwszy synod krakowski zwotany przez
biskupa Marcina Szyszkowskiego w 1621 r., czyli blisko 60 lat pdZniej. Uchwaty synodu

. Demetrykiewicz (1885) s. 3. Z wczesniejszych wioskich aktéw prawnych dotyczacych ochrony dziet
dawnego malarstwa Demetrykiewicz mogt mie¢ na mysli toskanski dekret z 1602 r., a takze akt rzadu
Wenecji z 1783 r. Ukoronowaniem kilkusetletnich doswiadczen w zakresie ochrony zabytkow ze strony
Panstwa Koscielnego i wkadcdw poszczegolnych panstw wioskich byto uchwalenie pierwszej po zjedno-
czeniu Wioch ustawy o ochronie zabytkdw w 1902 r. We wspomnianej Szwecji juz w 1630 r. utworzono
Urzad Panstwowego Antykwariusza, odpowiadajacy urzedowi konserwatorskiemu. Nalezy jednakze
pamietac, ze dopiero od 1828 r. na mocy zarzadzenia krélewskiego objeto ochrong zabytki prehistoryczne.

* Gaczot (2008) s.39-41.

% Pasierb (1995) s. 20; Rymaszewski (1992) s. 18.

* Pencakowski (2009) s. 56.

* Cyt. za: Biatostocki (oprac. 1994) s. 390.

¥ Kracik, Ry$(1998) s.113.



krakowskiego dotyczace tych kwestii mozna uznac za pierwszg polskg ustawe o ochronie
zabytkow.

Ustawie tej, duchem nawigzujacej do postanowien z wioskiego Trydentu, zawdziecza-
my zachowanie i uratowanie znacznej czesci polskich dziet sztuki sakralnej. Zapisano
w niej m.in., ze jezeli sg jakie$ obrazy zniszczone, uszkodzone, zjedzone przez starosc,
pokryte brudem czy plesnig winni (proboszczowie) zatroszczy¢ sie o ich od$wiezenie,
naprawienie, odnowienie kolorow i przywrdcenie do pierwotnego stanu i $wietnosci®.

Realizujac program wytyczony przez sobdr trydencki, a nastepnie synod krakowski,
podejmowano od pierwszych dziesigtkow lat XVII w. artystyczne renovationes —
renowacje $wiatyn Sredniowiecznych i ich wyposazenia, ktére prowadzone byty wedtug
skrystalizowanych wzordw, w oparciu o stosowne zatozenia ideowe lub realizowane jako
wypetnienie czastkowych dziatan®’. Niemiecki historyk architektury i sztuki Meinrad von
Engelberg wyodrebnit przed kilku latami trzy wzorce (sposoby dziatania) panujace
w owczesnej Europie, ktore okreslit terminem ,,modi”. Obok modusu ,,francuskiego”
i modusu historyzujacego, wyrdznit modus ,,wioski” renowacji, ktory wyksztatcit sie
w Rzymie®.

Przyjmujac podziat wprowadzony przez Engelberga, zatrzymajmy sie przy modusie
~wihoskim” renowacji. Polegat on na pozostawieniu struktury budowlanej istniejgcych,
starych murdéw i zakryciu jej przez nowoczesny w formach wystrdj architektoniczny,
malarski i sztukatorski. Budowle, a przede wszystkim ich wnetrza, uzyskiwaty jednolity
pod wzgledem artystycznym i wyrazowym charakter. Wybrane elementy ,,starozyt-
niczego’ wyposazenia, cenione np. ze wzgledéw kultowych, otrzymywaty ,,nowoczesng”
oprawe, przestaniajgca ich forme. Wczesnochrzescijanski (w Rzymie) lub $rednio-
wieczny (w Polsce) koscidt, pozostajac legatem przesztosci, zachowywat swojg dyspo-
zycje przestrzenna, ale miat wygladac po renowacji ,,jak nowy”” i tak byt przez wspotcze-
snych odbierany. Spektakularna realizacjg modusu ,,wtoskiego™ renowacji w Rzymie
byto odnowienie bazyliki lateranejskiej przez Francesco Borrominiego, postugujacego
sie gtownie Srodkami architektonicznymi®.

Skale i zakres renowacji kosciotow podejmowanych w diecezji krakowskiej w wiekach
XVIIi XVIIitowe wszystkich trzech ,,modusach” starat sie bardzo wnikliwie przedsta-
wi¢ Pawet Pencakowski w wydanej ostatnio obszernej pracy p.t.: Recepcja dziet dawnej
sztuki i pamigtek przesztosci w diecezji krakowskiej w epoce kontrreformacji, Krakow
2009”. Podjat takze udang probe odtworzenia stosunku zyjacych woéwczas ludzi do
materialnych oraz artystycznych pozostatosci z poprzednich epok historycznych. Autor
rozprawy, wsrod przyktaddéw renowacji w modusie ,,wtoskim” w diecezji krakowskiej
obejmujacej w XVII w. znaczny obszar | Rzeczypospolitej*, wymienia jako najbardziej
reprezentatywne nastepujace obiekty: poznogotycki kosciét Bernardyndéw w Lublinie,
kosciot farny w Kazimierzu Dolnym, koscioty Dominikandw w Lublinie i Sandomierzu,

% Cyt. za: Pasierb (1995) s. 21. Niektore zapisy statutu synodalnego spowodowaty niestety bezpowrotne
zniszczenia. Synod wyliczyt bowiem obrazy, ktdre nalezato z kosciotow usunac, bowiem zawieraty fatszywe
dogmaty, sprzeczne z Pismem Sw., obrzedami koscielnymi lub tradycja.

¥ pencakowski (2009) s.116—117 i 124. Za P. Pencakowskim przyjmuije, ze renovatio oznaczato zasadnicze
estetyczne i artystyczne odnowienie istniejgcego zespotu, pojedynczej budowli ( catej lub wnetrza) oraz
zastanej formy obrazéw, malowidet i polichromii. Renowacja przywracata godno$¢ zaniedbanej lub zbyt
skromnej Swiatyni i sprawiata, Ze jej forma oraz wyposazenie stawaly sie znéw godne stuzenia Bogu.
Renovatio byto wiec w pierwszym rzedzie spetnieniem postulatu etycznego (...).

* Engelberg (2005); Pencakowski (2009) s. 125,

* Pencakowski (2009) s.125-126.

“ Praca ukazata sie w ramach ,,Studiéw i Materiatow Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie” jako tom XV1I1.



8. Miechow. Wngtrze gotyckiego kosciota
(dawniej Bozogrobcow) po renovatio
w XVII w.

9. Tyniec (ob. Krakow — Tyniec). Wngtrze
romansko-gotyckiego kosciota Benedyktynow
po renovatio w wiekach XVII i XVIIIL.

10. Lublin. Wngtrze archikatedry (dawniej
kos$ciota Jezuitow) po renovatio w latach
1756-1758.




Franciszkanow w Checinach, parafialny w Staszowie, 6wczesny klasztorny kosciot
kanonikow regularnych $w. Augustyna p.w. $w. Marka w Krakowie, a takze p6zno-
romanski kosciot parafialny w Koscielcu Proszowickim.

Przyktady renowacji w modusie ,,wtoskim” w diecezji krakowskiej w XV wieku —
wedtug Pencakowskiego - sa nastepujace: kosciot Bozogrobcow w Miechowie®, kosciot
Benedyktynéw w Krakowie — Tyricu®, gotyckie koscioty: $w. Barbary w Krakowie,
franciszkanski w Nowym Korczynie, cysterski w Jedrzejowie oraz dawny jezuicki ko-
sciot Sw. sw. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty w Lublinie (obecnie archikatedra
lubelska). Archikatedralna $wigtynia lubelska jest szczegdlnym przyktadem kosciota
poddanego renowacji w modusie ,,wtoskim”. Powstat on bowiem na przetomie XVI
i XVII w., ale w 1752 r. ulegt katastrofie budowlanej w nastepstwie groZznego pozaru
i wbéwczas podjeto jego odbudowe w nowych formach, ale z zachowaniem XVI-
wiecznych muréw®,

Funkcjonowanie renovatio w oparciu o modus ,,wtoski” mozemy
najpetniej zaobserwowaé na przyktadzie wspomnianego kosciota
parafialnego w Koscielcu Proszowickim, na granicy wojewédztw
matopolskiego i Swietokrzyskiego®.

P6Zznoromanski kosciot p.w. Sw. Wojciecha z lat 1229-1242 zys-
kat nowe oblicze w latach 1628-1673. Przeksztatceniu ulegly
wowczas wnetrza i elewacje zewnetrzne (Sciany boczne wymuro-
wano od nowa). Powstat nowy podziat $cian, ,,dano” nowe sklepie-
nia w miejsce stropéw drewnianych, powiekszono okna a zachod-
nig fasade ozdobit bardzo smukty szczyt. Z pierwotnej budowli
zachowano $ciany prezbiterium i nawy gtéwnej, w czesci aneksy
przyprezbiterialne oraz najwazniejszg partie zachodniej Sciany
nawy gtéwnej wraz z osadzonym w niej znakomitym, pdzno-
romanskim trojskokowym portalem. Poniewaz zachowano $ciany
nawy gtéwnej, szczesliwie dotrwat do naszych czaséw romarnski
uktad emporowego korpusu trojprzestowego. | co najwazniejsze,
w triforialnych przeswitach szesciu arkad empor przetrwat komplet |

. . A . 1. Koscielec Proszowicki. Fasada
dwunastu g,*OWIC kolu_mlenek b|I2nI§CZyCh, p(_)dtrzy_rnUchycr_] zachodnia XIII-wiecznego ko$ciota
arkady przezroczy pomiedzy nawg gtowng a nizszymi nawami p.w. sw. Wojciecha po renovatio

bocznym i, w XVII w.

“Diecezja krakowska w swych granicach, uksztattowanych w $redniowieczu i utrzymujacych sie
az do rozbioréw, liczyta 53. tys. km2. W diecezji krakowskiej byto ok. 980 parafii a obejmowata
ona i Czestochowe, i Jasto, i Lublin. Rozciggata sie od Tatr po Radom i od Bytomia na Slasku po
tukow. Krakowska diecezja obszarem ustepowata diecezjom: wilenskiej, tuckiej i kamienieckiej,
ale pod wzgledem ilosci parafii byta na pierwszym miejscu w Kosciele polskim. Patrz: Kracik, Ry$
(1998) s.99.

“ Glinski-Boksinski, Barczynski (2007); Swiechowski (2000) s. 163 — 164; Swiechowska, Mischke (2001) s.
80-81.

“ Matkiewicz (1994) s. XXV — XXXI; Sczaniecki (1999) s. 21 - 26, 35 - 52; Swiechowski (2000) s. 267 —
270; Swiechowska, Mischke (2001) s.133-135.

“ Pencakowski (2009) s. 152.

W przesztosci funkcjonowaty takze nazwy miejscowosci: Koscielec Piriczowski oraz Kocielec Proszo-
wski.

“ Wigniewski (1927) s. 156; Swiechowski (2000) s. 111; Swiechowska, Mischke (2001) s. 48 — 49. Fakt
barokowej restauracji zostat odnotowany na marmurowej tablicy znajdujacej sie na zewnetrznej $cianie
zakrystii, na ktérej umieszczono inwokacje koriczaca sie stowami: conservatore memento.

“" Swiechowski (2000) s. 110 -112; Pencakowski (2009) s. 137 - 138.



13. Koscielec Proszowicki. Fragment wngtrza ko$ciota.
Doskonale zachowane tryforia arkad empor.

12. Koscielec Proszowicki. Wngtrze poznoromanskiego
kosciota po renovatio w latach 1628 — 1673.

Starozytnictwo we Witoszech i w Polsce w XV I i XIX w.
Ksztattowanie sie doktryn konserwatorskich

W okresie renesansu i baroku zainteresowanie szlachty i mieszczanstwa ,,pamigtkami
przesztosci” byto w Polsce znikome, a tylko niewielu ludzi mogto wykazaé sie wysoka
kulturg artystyczna i dobrym smakiem®. Jezeli mozna méwic, iz polskich wedrowcow
pielgrzymujacych do Rzymu, czy tez udajacych sie do Wioch i tam studiujacych lub
uczestniczacych w misjach dyplomatycznych interesowaty zabytki, to jedynie tylko jako
miejsca niezwyktych wydarzen z historii starozytnej oraz osrodki kultu czy sui generis
magazyny relikwii®.

Zywe i powszechne zainteresowanie poszukiwaniami archeologicznymi — co zapowia-
dato wzrost zainteresowania sztuka - nastapito w Europie, w tym takze w Polsce, dopiero
w XV w. i bylo nastepstwem wielkich odkry¢ wykopaliskowych na terenie Pompejow
(od 1748r.), Herkulanum (1738-1766) oraz Rzymu (od 1809 r. w obrebie Forum Roma-
num)*. Odkrycia te przybraty w Polsce tak symboliczny wymiar, ze odkrytg w 1933 .

* Powyzsze stwierdzenie nie przeczy faktom, ze od XV1 w. udziat Wiochéw w rozwoju kultury i ekonomiki
wielu krajow europejskich byt bardzo duzy. Cata niemal Europa uznawata wiodaca role Wiochéw jako
twoércéw ,,nowej” kultury, co przyczynito sie do upowszechnienia kultury Odrodzenia. Renesansowy
mecenat kulturalny w duchu wioskim dotyczyt jednakze waskiego kregu ludzi, przede wszystkim dworu
krolewskiego, dworéw magnackich oraz wybitnych ludzi Kosciota, biskupéw — humanistéw. Klasycznym
przyktadem takiego mecenatu jest inicjatywa kanclerza i hetmana wielkiego koronnego Jana Zamoyskiego
z 1580 r. 0 zaangazowaniu do budowy miasta Zamoscia wioskiego architekta Bernarda Moranda. Patrz:
Gierowski (1986) s.225; Ulewicz (1999) s.150inn.

“ Tazbir (2004) s.76.

* Bandinelli (1988) s. 95 -103; Gierowski (1986)s. 318; Nappo (2000) s.16-19.



osade obronng kultury tuzyckiej w Bisku- [
pinie, w wojewddztwie kujawsko-pomor- [l
skim, do dnia dzisiejszego okresla sie mia-
nem ,,polskich Pompejow™.

W koncowych latach XVIII w. z Rzy-
mem i zW}ochami zwigzani byli dwaj bra-
cia Potoccy: Stanistaw Kostka (1755-
1821) i Ignacy (1750-1809)%, wybitni re-
formatorzy polityczni i spoteczni, mece-
nasi sztuki i kolekcjonerzy.

Stanistaw Kostka — jeden z pionieréw
historii sztuki i archeologii w Polsce — stu-
diowat m.in. w Turynie i byl. wielokrotnie '4 Pompg’e. Prace wykopaliskowe przy $wiatyni Izydy na grafice

.. . ... . z XVIII w.

w ltalii w ostatnich dziesiecioleciach

XV w., gdzie interesowat sie zywo archeologig klasyczng i sztukg starozytna, stajac sie
z czasem znakomitym znawca antyku. Wzorem europejskich arystokratéw osobiscie
rozkopywat groby antyczne w okolicach Neapolu m.in. na terenie nekropolii w Nola
(w 1786 1.)*. Wraz z architektem Chrystianem Piotrem Aignerem ,,zdjal” ponadto plan
Pompei, ktory niestety zaginagt”. Jako pasjonat - kolekcjoner zgromadzit duza ilosé
cennych dziet etruskich, a zwtaszcza waz antycznych i starozytnych gemm oraz zakupit
wiele obrazdw cenionych mistrzéw, ktore to kolekcje umiescit w Wilanowie, byt bowiem
ozeniony ze spadkobierczynig podwarszawskiej krolewskiej rezydencji, corka mar-
szatkowej Izabeli Lubomirskiej - Aleksandra. Swojg wilanowska kolekcje udostepnit
w 1805 r. szerszej publicznosci tworzac jedno z pierwszych muzeéw w Polsce, wyka-
zujac tym samym niecodzienne zrozumienie dla oddziatywania spotecznego dziet sztuki.
Potocki, wybitny reprezentant polskiego i europejskiego Oswiecenia - wzorem wioskich
humanistébw — w trosce o wkasciwy i nowoczesny rozwdj ojczystej kultury siegnat
w stworzonej ekspozycji po antyczne wzory rzymskie, nie tylko by polepszy¢ artystyczny
smak wspotczesnych, ale takze aby uzdrowié rzemiosto oraz przezwyciezy¢ zacofanie
i ,,zabobony”*.

Stanistaw Kostka Potocki pragnac udostepni¢ polskiemu czytelnikowi pierwszy zarys
dziejow sztuki, zwiaszcza ulubionej sztuki wioskiej, podjat sie przetozenia na jezyk
polski dzieta znakomitego niemieckiego historyka sztuki i badacza starozytnosci Johan-
naJoachimaWinckelmanna (1717 — 1768) p.t.: Dzieje sztuki starozytnej.

Dzieto Winckelmanna — niemal przez cate swoje zycie zwigzanego z Rzymem i jego
»Starozytnosciami” - ukazato sie w 1764 r. w Dreznie i spowodowato narodziny wspot-
czesnej archeologii®. Potocki wydat je w swobodnym ttumaczeniu w 1815 r. w trzech
tomach pod tytutem: O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski®’. Ambitnym zadaniem

* Patrz przewodnik znanego archeologa i badacza biskupiriskiego grodu dra Jerzego Gtosika p.t.: Biskupin —
polskie Pompeje, Warszawa 1990.

* Borucki (1995) s.74—-76.

* Michatowski (1956) s. 502 — 513; Fijatkowski (1982) s. 11 - 16.

* Ostrowski J. A., Sliwa J., Stanistaw Kostka Potocki i jego dzieta, wstep do wydania dzieta Potockiego
p.t.: O sztuce udawnych..., Potocki (1815,1992) t.1,s. XV - XXIX.

** Dobrowolski W., z Postowia do pracy p.t.: Archeologia klasyczna. .., Bandinelli (1988) s. 189.

* Potocki (1815, 1992) t. 1, s. 57 — 65; Bandinelli (1988) s. 15. Ranuccio Bianchi Bandinelli (1900 — 1975),
Swiatowej stawy wioski archeolog, dat bardzo interesujaca charakterystyke studiéw nad starozytnosciami
rzymskimi, ktére prekursorsko przeprowadzitJ.J. Winckelmann. Patrz: Bandinelli (1988) s.36—52.

*" Potocki (1815, 1992) t. 1 - 4; Patrz takze: Bernhard (1956) s.514—521.



Potockiego byto dotarcie do jak najszerszego grona odbiorcéw, bowiem nie wchodzac
w to zapytanie, czyli sie sztuki przytozyty do lepszego bytu ludzi lub nie, czyli one
zZ zepsucia i zbytku zrodzone, uwazat, ze spotecznosé ludzka znajduje sie w takim stanie iz
sztuki staty sie jej ozdoba, wdziekiem, a nawet potrzeba™. Byt to pierwszy etap — na
oczywistych starozytno$ci dowodach wsparty — uswiadomienia spoteczenstwu potrzeby
nie tylko odkrywaniaale i ochrony pamiatek ,,sztuki u dawnych”.

Podroze do Italiit wzmogty i zarazem utatwity zdobycze kolekcjonerskie takze matzen-
stwu Tarnowskich: Janowi Feliksowi (1777 — 1842), senatorowi Krolestwa Polskiego
i Walerii ze Stroynowskich (1782 - 1849)®. Na wspdling stabos¢ do ratowania ginacych
Sladow ,,lepszej” przesztosci wptynat zapewne i fakt, ze Jan Feliks byt siostrzericem
Tadeusza Czackiego (1765 — 1813), historyka i twércy Liceum Krzemienieckiego,
a Waleria — bratanica ksiedza Hieronima Stroynowskiego (1752 — 1815), prawnika i eko-
nomisty, biskupa wilenskiego, profesora i rektora Akademii Wilerskiej, zarazem bedac
sama utalentowang artystka malarka - miniaturzystka. Od pierwszych lat matzenstwa
(w 1800 r.) gromadzili zbiory dziet sztuki oraz pamigtek narodowo-rodzinnych, ktore po
przewiezieniu z Warszawy do rodowej siedziby w Tarnobrzegu — Dzikowie (po 1831r.)
staty sie podstawg stawnych pozniej zbioréw dzikowskich Tarnowskich, ktére weszty do
dziejow kultury narodowe;j®.

Waleria Tarnowska byta w Rzymie dwukrotnie, a jej wspomnienia zostaty opubliko-
wane w latach dwudziestych XX wieku, w formie listéw do cdrki Rozalii™". Autorka, obok
licznych opiséw malarstwa wioskiego, zdradza w tych listach takze uwielbienie dla dzie-
dzictwa artystycznego starozytnego Rzymu. Wyrazem tego jest jej pochwata dla poczy-
nan papieza Piusa V1l (1800-1823): bedgc mecenasem sztuki starat sie wzbogaci¢ muzea
i kazat prowadzi¢ prace archeologiczne na Forum Romanum. Podczas naszego pobytu
w Rzymie — pisze Tarnowska - odkryto duzg cze$¢ tuku Septymiusza Sewera, ktdry zagrze-
bany byt niemal w potowie. Papiez oznajmit nam, ze nosi sie¢ z zamiarem nieustannego
prowadzenia prac wykopaliskowych w Koloseum. Nie wiem czy zrealizowat ten projekt,
ktéry zapewne wzbogacitby Rzym nowymi arcydzietami pochodzacymi z czaséw staro-
zytnych®,

Nie tylko polscy politycy i arystokraci owiani oswieceniowym duchem, ale takze wy-
bitni ludzie pidéra zainaugurowali w potowie XIX w. ozywiong dziatalno$¢ na rzecz
ochrony ,,pamigtek przesztosci”, a u zrddet tego ozywienia takze czesto lezaty pobyty
w Rzymie i w Italii. Na pierwszym miejscu mozna wymieni¢ Jozefa Ignacego Krasze-
wskiego (1812-1887), bowiem czesto zapominamy, ze byt on badaczem, ktéremu zaw-
dzieczamy pierwszy zarys pradziejow Polski i Stowiarszczyzny®, a takze - archeologiem
i prekursorem idei ochrony zabytkow™. W latach 1857-1861 odwiedzat Herkulanum
i Pompeje, po uprzednim dogtebnym przygotowaniu sie z historii sztuki i kultury anty-
cznej, aw 1871 r. znalazt sie nawet wsréd delegatéw Towarzystwa Naukowego Krako-
wskiego na Vv Kongres Antropologii i Archeologii Przedhistorycznejw Bolonii®.

*Potocki (1815,1992) t.1, s.7.

* Gaczot (1984) s.36-37; Sajkowski (1973) s.205-210.

* Grottowa (1957).

* Journal du voyage de la comtesse Valerie Tarnowska (1803 — 1804), wyd. G. Mycielski (w:) ,,La Revue de
Pologne”, 1924-1926,s.10

*Podaje fragment listu w thumaczeniu A. Sajkowskiego. Patrz: Sajkowski (1973) s. 206.

*® Kraszewski J. |, Sztuka u Stowian, szczegolnie w Polsce i na Litwie przedchrzescijariskiej, Wilno 1860.

* Kostrzewski (1949) s. 49 - 52,

* Kostrzewski (1949) s. 41; Kusnierz (2008) s. 240.



Spostrzezenia Kraszewskiego z Rzymu nie stracity aktualnosci. Troszczac sie o przy-
szto$¢ zabytkowych miast i znajdujacych sie w nim ,,pamigtek przesztosci” zapisat
w 1858 r.: Nie wchodzimy w zadne polityczne rozprawy (...) ale spytamy tylko, jak z Rzy-
mu zrobi¢ teraz stolice wielkiego panstwa dzwigajacego sie do nowego zycia, nie niszczac
starej Romy poganskiej i chrzescijanskiej? (...) Przerobiony na grod zywy, handlowy,
militarny, urzedowy, zmuszony sie odnowic, przebudowac, rozszerzy¢, wyswiezy¢ — bytby
czyms$ catkiem innym, to pewna, ze ani piekniejszym, ani wkasciwszym sobie. W tej sukni
zatobnej gruzow jest mu do twarzy.

Cywilizacja dzisiejsza, przy catym swym poszanowaniu rzekomym przesztosci, jest
okrutna: kolej zelazna nie przebacza pomnikom, handel $mieje sie z zabytkdw, przemyst
rozpierasie w najstarszych murach bez zgryzot sumienia.

Prosze sobie wyobrazi¢ drut telegrafu przeciggniety i oczepiony w jakas kolumne
w Forum Romanum, o $ciang Colosseum, o ruing terméw — caty urok ginie™.

Kraszewski zatrzymat sie w Rzymie w patacu Zuccari, nieo-
podal schodéw Hiszpanskich i kosciota francuskiego Saint
Trinité, w rozwidleniu ulic Sistina i Gregoriana. Wczesniej,
w 1701 r. patac ten od Zuccarich zakupita i w nim mieszkata
krélowa Maria Kazimiera, wdowa po Janie Il Sobieskim,
primo voto Janowa Sobiepanowa Zamoyska®'. Tak sie ztozyto,
ze w tym patacu mieszkat takze wspomniany Johann Joachim
Winckelmann.

Opinia wyrazona w Rzymie przez Kraszewskiego byta wy- §
razem tendencji, w my$l ktérych od lat sze$édziesigtych
XIX w. zmieniato sie zainteresowanie zabytkami przesztosci.
Nie ograniczato sie tylko do poznania strony materialnej zaby-
tkéw i ewentualnie ich historii, ale zaczeto obejmowac takze
sprawy ich zachowania i konserwacji. Byt to okres odej$cia od
»Starozytnictwa” i stworzenia podstaw pod rozwoj nowo-
czesnego zabytkoznawstwa™.

W budowie, a pdzniej rozwoju nowoczesnej, naukowej hi-
storii sztuki oraz zabytkoznawstwa i konserwatorstwa w dru- —
giej potowie XIX wieku gtéwna role odegrali: pisarz i poeta 5. Rzym. Fasada frontowa palacu
angielski John Ruskin (1819-1900), najbardziej znany jako f;:;gﬁg; gg;‘ey?g;{)kl(f;;loggzljgfbhg:g] .
krytyk sztuki, - francuski architekt — wybitny znawca archi- g i.icp i mrgmbifw & /\quuicn.J )
tektury i sztuki Sredniowiecznej Eugéne Emmanuel Viollet-le-

Duc (1814-1879), dramaturg i pisarz francuski, historyk i archeolog Prosper Mérimée
(1803-1870) oraz historycy sztuki - konserwatorzy austriaccy: Franz Wickhoff (1853 —
1909), Alois Riegl (1858-1905) i Max Dvoréak (1874-1921).

Na przetomie wiekow XIX i XX szczegdlnie aktywna byta szkota wiedenska®™. Nie-
mniej, teorie Riegla i Dvoraka stanowig odzwierciedlenie, a nawet rozwiniecie pogladéw
wyrazonych wczesniej przez wioskiego architekta, historyka sztuki i pisarza Camilla
Boito (1836-1914).

% Kraszewski (1977), cyt. za Borucki (1995) s. 130 131.

" Broz (2009) s. 47 -48; Patrz takze: Borucki (1995) s.66—67.
* Rudkowski(1976) s.133.

* Kadtuczka (2000) s. 36 —40; Gaczot (2009) s. 32— 34.



Boito juz w latach osiemdziesigtych X1X w. zdecy-
dowanie odrzucit teorie Ruskina z jednej strony (za
romantyczny patos i utopie), a Viollet-le-Duc'a —
z drugiej, piszac: jesli przyjmiemy teorie pana Viollet-
le-Duc'a wowczas zadna wiedza, zadne wyczucie nie
uchroni nas od btedu dowolnosci. A dowolnos¢ jest
oszustwem, jest fatszem i putapka zastawiong dla po-
tomnosci, a czesto i dlawspdtczesnosci™.

Byt jednym z pierwszych teoretykdw konserwato-
rstwa, ktory dostrzegt zabytek jako ztozong strukture
funkcjonalng i przestrzenng, powstata w wyniku
kolejnych przeksztatcen oraz modernizacji: mozna ¢
powiedzie¢, ze zabytek ma swoje uwarstwienia, podo- §
bnie jak pokrywa ziemska globu, i ze wszystkie jego |
poktady, od najgtebszego do samej powierzchni, po-
siadaja swoja warto$é, ktora nalezy uszanowac'.

Na 11 Konferencji Architektoéw i Inzynieréw Budo-
whnictwa w Rzymie w 1883 r. Camillo Boito by}t auto-
rem siedmiu podstawowych zasad do praktycznego stosowania przez Gwczesnych
urzednikow sprawujgcych nadzor nad zabytkami. Na pierwszym miejscu zalecit umac-
nianie i naprawianie czyli konserwacje zabytkdw, a dopiero w ostatecznosci restauracje
ze stosowaniem dodatkéw i innowacji. W przypadku gdyby takie innowacje okazaty sie
catkowicie niezbedne, wdwczas winny by¢ wykonane odmiennie niz cato$¢ zabytku,
z tym, aby w widoku ogdlnym nie odbijaty sie one zbyt razaco od ogblnego wyrazu arty-
stycznego obiektu™. Jak przystato na kontynuatora tradycji woskich, rozpoczetych przez
Rafaela, Boito domagat sie aby przed przystapieniem do jakichkolwiek, nawet najdro-
bniejszych prac naprawczych lub konserwatorskich wykonywac zdjecia zabytku, nastep-
nie, w miare postepu robdt, zdjecia poszczegolnych ich faz, a wreszcie zdjecia obiektu
ukonczonego. Takie zdjecia majg by¢ przesytane do Ministerstwa O$wiecenia Publiczne-
go tacznie z rysunkami planow elewacji, rzutéw i detali (...), na ktérych zaznaczone bedag
z najwieksza doktadnoscig wszystkie fragmenty zachowane, umocnione, przerobione,
odnowione, zmienione, przeniesione lub zburzone. Rysunki i zdjecia zaopatrzone bedg
w dokladne i merytoryczne sprawozdania opisowe, zawierajace uzasadnienie i opis
wykonanych prac oraz wszelkiego rodzaju wprowadzonych zmian”.

16. Camillo Boito.

Konserwatorzy wioscy i polscy wobec wyzwan XX wieku

Jak juz wspomniatem, na przetomie wiekdw XIX i XX, gdy sztuka wspbtczesna wy-
zwolita sie z historyzmu i poszta swojg witasng droga, konserwacija zabytkdw stata sie
specjalistyczng domeng nauki i dziedzing kultury. Wéwczas to funkcja zabytku jako
dokumentu historycznego wysuneta sie na plan pierwszy i w tym momencie w Europie
nie tylko konserwacja, ale takze ochrona zabytkow stata sie odrebnym samodzielnym
elementem wspotczesnej kultury™.

"Boito (1886, 1988) s.331-332.

" Boito (1886, 1988) s. 332; Patrz takze: Kadtuczka (2000)s. 39.
"2 Boito (1883, 1988) s. 333.

" Boito (1883, 1988) s. 333.

" Frycz (1975) s.263-264.



Nie dziwi wiec, ze w okresie miedzywojennym niezwykle istotnym problemem staty
sie rozwazania na temat profesjonalno$ci dziatan w zakresie ochrony i takiego ustawienia
przepisbw prawa, aby ich moc byta skuteczna. O randze dtugoletnich doswiadczen
wihoskich w zakresie funkcjonowania prawodawstwa konserwatorskiego niech $wiadczy
fakt, ze w latach dwudziestych XX w. przywotywat je Alfred Lauterbach (1884 lub 1885-
1943), historyk sztuki, muzeolog, jeden z najwybitniejszych éwczesnych polskich teo-
retykow w zakresie konserwatorstwa, w rozprawie p.t.: Restauracja zabytkdw architektu-
ry, zawartej w ksigzce p.t.: Pierscien sztuki”. Komentujac sprawe rekonstrukcji w latach
1904-1911 weneckiej Kampanili na placu Sw. Marka po jej niespodziewanym rozpa-
dnieciu sie w 1902 r., zwrdcit uwage na niezwykle istotng sprawe, a mianowicie na presje

ze strony Srodowiska: Sg budowle tak gteboko wkorze-
nione w historie kultury, czy chociazby w historie jednego
miasta, tak zwigzane z jego sylwetg i charakterem — pisat -

iz rezygnacja z tych wartosci bylaby skazywaniem sie na |

dobrowolne zubozenie, dowodem braku sit i zmystu

rzeczywistosci. Przypomnijmy sobie gorace dyskusje {

w Italii, w Wenecji. Wszystkie teoretyczne watpliwosci,
obawy i argumenty przeciwnikéw odbudowy okazaty sie
nieistotnymi, wobec powszechnej Swiadomosci, ze dzwo-

nnice odbudowac mozna w ksztatcie uswieconym trady- |

Cjg i ze rezygnacja z odbudowy bytaby sprzeczng z roz-
budzong $wiadomoscia historyczng”.

Alfred Lauterbach, ktdry reprezentowat Polske na obra-
dach miedzynarodowej konferencji architektow i kon-
serwatorow w Atenach w 1931 r., wspétpracowat z wio-

17. Wenecja. Plac Sw. Marka, 14 VII 1902 r.,

skim architektem i historykiem sztuki Gustavo Giova- W chwilg po niespodziewanym rozpadnigciu si¢

nnonim (1873-1947) przy tworzeniu tzw. Atenskiej
Karty Konserwacji Zabytkdw, ktérg przyjeto na zakon-
czenie obrad i skierowano do realizacji we wszystkich
panstwach skupionych w éwczesnej Lidze Narodow.

W Atenskiej Karcie Konserwatorskiej, dzieki znamie-
nitym wspéttworcom, a zwitaszcza Giovannoniemu, jed-
nemu z wybitnych przedstawicieli nowoczesnej mysli
konserwatorskiej, ktory mogt skorzystac z kilkuset-
letnich wtoskich doswiadczen w tworzeniu konserwa-
torskiego ustawodawstwa, po raz pierwszy w sposéb
uniwersalny sformutowano zasady ochrony zabytkoéw,
zwhaszcza w kilku istotnych kwestiach: przedtozeniu
interesu spotecznego nad prywatny w ochronie zabyt-
kéw, przy poszanowaniu praw wiascicieli i wymagan
opinii spotecznej (art. 1), problemie koniecznej ciggtosci
uzytkowania zabytkow (art. I1) oraz kwestii zachowania
charakteru miast historycznych (art.. VII)".

Kampanili.

18. Wenecja. Plac Sw. Marka w czerwcu 2008 r.
Kampanilg odbudowano w 1. 19041911 ,tak jak
wygladata i tam, gdzie stata”.

Realizujac zapisy Atenskiej Karty, w tym samym czasie, powstata Wioska Karta Kon-
serwacji Zabytkow (tzw. Karta Rzymska) uchwalona przez Rade Najwyzsza do spraw

” Ocena teorii konserwatorskich A. Lauterbacha patrz: Rymaszewski ( 1992) s. 48; Kadtuczka (2000) s. 61,

65; Majewski P. (2009) s. 15-16.
" Lauterbach (1929) s.232.
" Kadtuczka (2000) s.60—61.



Starozytnosci i Sztuk Pieknych w Rzymie. Rada sformutowata jedenascie podstawowych
zasad, w ktorych dostosowano do warunkéw lokalnych ustalenia przyjete w Atenach.
M.in. nawigzujac do zapisu z Karty Atenskiej mowigcego, ze dominuje na ogét tendencja
do powstrzymywania sie od petnej restauracji i unikania zwigzanego z nig ryzyka —
wprowadzono zasade, ze jezeli zaistnieje problem przywrécenia zabytkowi dawnego
wygladu albowiem przemawiajg za tym racje artystyczne i wzgledy na jedno$¢
architektoniczna, w scistym powigzaniu ze wzgledami natury historycznej, moze on by¢
postawiony wylacznie wtedy, gdy dysponuje sie danymi absolutnie pewnymi,
dostarczonymi przez sam zabytek, a nie hipotezami (...)".

Roéwniez do zapisdéw Atenskiej Karty nawigzali tworcy okélnika polskiego Minister-
stwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego nr 113 z 24 X 1936 r.: o0 ochronie
charakteru starych miast i dzielnic staromiejskich. Okdlnik ten byt jedng z najwaz-
niejszych w Polsce prob zapobiezenia zagrozeniom i postepujagcym unicestwieniom
historycznych uktadow miejskich od 1918 r. do chwili obecne;j”.

Brutalne zniszczenia wsrdd dobr kultury, a przede wszystkim zabytkow architektury
i historycznych zespotéw urbanistycznych, ktére spowodowata druga wojna Swiatowa
postawity konserwatoréw przed konieczno$cig odpowiedzi na nowe, nieznane wyzwa-
nia. | to wyzwania zaréwno doktrynalne i metodologiczne, jak réwniez spoteczno-
ekonomiczne oraz techniczne. Dziatania wojenne wyrzadzity tak ogromne straty, ze
dotychczasowe doktryny i teorie konserwatorskie zawisty w prozni zasadniczych watpli-
wosci co do kierunkéw odbudowy™.

Ogromne polskie straty sa powszechnie znane™. Problem nie dotyczyt jednakze tylko
Polski, ale takze pozostatych krajow Europy, w tym przede wszystkim Wioch, w ktérych
zostaly zniszczone pojedyncze, bezcenne zabytki architektury, jak i cate zabytkowe
zespoty staromiejskie. W nastepstwie alianckich bombardowar m.in. ulegto zniszczeniu
historyczne centrum Bolonii, zabytkowa zabudowa w rejonie Ponte Vecchio i Ponte
Santa Trinita we Florencji, zabytkowe koscioty w Neapolu, Padwie, Palermo, Rawennie
i w Rimini oraz antyczne mosty w Rzymie i Kapui.

Lata powojenne (od 1945 r. niemal do czaséw obecnych) zaréwno w Polsce jaki i we
Wioszech, w Europie i na Swiecie, obfitowaty w ilo$¢ i r6znorodno$¢ podejmowanych
prac z zakresu konserwacji zabytkow, rewaloryzacji zabytkowych zespotéw urbani-
stycznych, kreacji artystycznych i intelektualnych, jak réwniez - w wydarzenia majace
istotny wptyw na formutowanie pogladéw oraz doktryn konserwatorskich i praktyke
w tym zakresie, czyli tak na dziatania manualne — technologiczne jaki i na prawidtowe
zarzadzanie dziedzictwem.

Wspomniany Gustavo Giovannoni widzac wielko$¢ wojennych zniszczen juz w 1946 .
dostrzegt potrzebe przewartosciowania dotychczas obowigzujacych zasad dziatalnosci

" Tekst Whoskiej Karty Konserwacji Zabytkdw — Karty Rzymskiej patrz: Matachowicz (1988)t. 2, s. 415-417.
Tuz przed wybuchem drugiej wojny Swiatowej, w 1938 r. powstata Instrukcja dotyczaca konserwacji
zabytkow 6wczesnego Ministerstwa O$wiecenia Publicznego w Rzymie. Instrukcja ta powtarzata zasadnicze
zapisy Karty Rzymskiej sprzed 7 lat, natomiast kategorycznie stwierdzata, ze Panstwu, odpowiedzialnemu za
catos$¢ narodowych doébr artystycznych, przystuguje prawo kierowania i kontrolowania wszelkich prac
stawiajgcych sobie za cel opieke, zabezpieczenie i konserwacje zabytkdw sztuki, bez wzgledu na to, czy
stanowig one wtasno$¢ publiczng czy prywatng. Nalezy podkresli¢, ze wiadze faszystowskich Wioch
finansowaty wielkie realizacje konserwatorskie, zwkaszcza obejmujace starozytne zabytki, co miato podtekst
polityczny i propagandowy, przywracajacy tradycje imperialng. Zyskaty na tym jednak szczeg6lnie zabytki.
Ptuska (2006) s.111. Patrz takze: Szydtowski (1936).

 Gaczot (2009) s.63-64,225,228.

% Kadtuczka (2000) s.81.

& Zachwatowicz (1965) s. 20; Gaczot (2009) s. 106.



konserwatorskiej i zaproponowat rozszerzong i zdemokratyzowang koncepcje definicji
zabytku, zarazem dostrzegajac nieunikniong koniecznos$¢ koegzystencji i wprowadzenia
do zespotéw zabytkowych nowej architektury™.

Miedzynarodowe kontakty specjalistow m.in. ze strony Wtoch i Polski podjete w latach
sze$cdziesigtych XX w. zaowocowaty zwotaniem Il Miedzynarodowego Kongresu
Architektow i Technikéw Pomnikéw Historycznych w 1964 r. w Wenecji, na ktérym
uchwalono zaktualizowane dla potrzeb wspotczesnosci podstawowe wytyczne do prac
przy obiektach zabytkowych i w ich otoczeniu, powszechnie znane jako ,,Karta Wene-
cka” oraz powotaniemw 1965 r. na l11 Kongresie Konstytucyjnym w Warszawie i w Kra-
kowie Migdzynarodowej Rady Ochrony Zabytkéw i Miejsc Historycznych (ICOMOS)®,

Do wspottworcow ,,Karty Weneckiej” nalezeli: miedzynarodowy ekspert, niezwykle
zastuzony w sprawach ochrony, konserwacji i restauracji zabytkéw ze strony UNESCO,
inzynier - architekt Piero Gazzola (1908-1979) oraz wybitny wioski teoretyk kon-
serwacji zabytkow architekt Roberto Pane (1897-1987)*. Zaréwno Roberto Pane jak
i Piero Gazolla krytycznie oceniajgc rzeczywisto$¢ w za- =
kresie prawidtowego zarzadzania dziedzictwem Kulturo- s
wym sadzili juz blisko p6t wieku temu, ze ustanowienie
wspodlnego i obowigzujgcego we wszystkich panstwach
europejskich (reprezentowanych na Il Kongresie w Wene-
cji) systemu prawnego narzecz ochrony dobr kultury, ktéry &
rownoczesnie wezmie pod uwage potrzeby zycia wspot-
czesnego, to zadanie, ktdre nie powinno zbyt dtugo czekaé
naswe rozwiazanie.

Tymczasem stowa, ktére wypowiedziat Piero Gazzola,
sekretarz generalny i pierwszy przewodniczacy Miedzyna-
rodowej Rady Ochrony Zabytkéw i Miejsc Historycznych
w trakcie wystapienia wprowadzajacego na Zgromadzeniu
Konstytucyjnym ICOMOS w Warszawie 21 VI 1965 r. §
nadal zachowujg swa aktualno$é: Tragedia miejskich
osrodkow zabytkowych, zagrozonych rozwojem urbanistyki
i brakiem odpowiedniego przygotowania w planowaniu, ;
stanowi problem dnia dzisiejszego na catym Swiecie.
Podobnie dzieje sie z niszczeniem krajobrazu przez nie- E
kontrolowany rozwdj budownictwa (...) — to wszystko two- .
rzy rany na ciele wspotczesnosci®. _

Patrzac z perspektywy czasu na wptyw ,,wioskiej szkoty
konserwacji i restauracji dziet sztuki” na $wiadomo$é
spoteczng oraz polska ochrone i konserwacje zabytkow
naIeZy jESZCZG wspomnieé Wybitnego Wioskiego kon- 194'Ba1‘an()w Sandomierski. Piero Gazzola_

. . . . (w $rodku) podczas Kongresu Konstytucyjnego
serwatora, zaangazowanego W ochrong dziedzictwa archi- ;. )\05 y coerwen 1965 1 Po prawei: Alfred
tektOﬂiCZﬂego oraz srodowiska kU|th0W690, iniyniera — Majewski — konserwator Wawelu i zamkéw
architekta Alfredo Barbacciego (1896-1989), autora znanej w pofudniowej Polsce.

* Giovannoni (1946). Cyt. za Kadtuczka (2000) s.83—84.

*® MajewskiA. (1996) s.58-85.

* Kadtuczka (2000) s.101-102. Sygnatariuszem ,,Karty Weneckiej” ze strony Polski byt Jan Zachwatowicz.
% Cyt. za sprawozdaniem z Kongresu Konstytucyjnego Aleksandry Zarynowej. Patrz: Majewski A. (1996)
s. 80. Alfred Majewski okreslit Piero Gazzole nie tylko mianem kreatora ICOMOS ale przede wszystkim —
przyjaciela Polski i cztowieka o fascynujgcej inteligencji, naznaczonego pietnem geniuszu
Srodziemnomorskiej kultury.



w Polsce pracy Konserwacja zabytkdéw we Wioszech oraz Cesarego Brandiego (1906—
1988), jednego z najwybitniejszych intelektualistow XX wieku, tworcy i pierwszego
dyrektora Centralnego Instytutu Konserwacji (Instytuto Centrale del Restauro), autora
dzieta Teoria restauracji, wydanego w Turynie w 1963r.

Alfredo Barbacci w swej pracy opublikowanej w Rzymie w 1956 r., pomimo jej tytutu
zawezajacego z pozoru tematyke rozwazan do obszaru Italii, dat bardzo duzo cennych
i aktualnych wskazéwek odnoszacych sie nie tylko do moralnej strony zawodu konser-
watora niezaleznie od kraju, w ktérym tenze zawdd wykonuje (dziatalno$¢ konserwatora
zabytkdw — wedtug Barbacciego - jest wiecej niz zawodem, jest powotaniem), ale takze
analizowat m.in. przyczyny czesto zdarzajacych sie przypadkow ztego zestawienia starej
i nowej architektury. Apelowat o przyznanie w tym przypadku architektowi wiekszej
swobody, gdyz dziata on nie na samym zabytku, lecz w jego sasiedztwie, poniewaz za$
zabytkowe otoczenie jest najczesciej kompleksem réznych architektur, posiada ono z na-
tury wieksza roznorodnosé stylistyczna (...)™.

Podstawowe zasady teorii restauracji dziet sztuki wybitnego
wioskiego teoretyka Cesare Brandiego - urodzonego w pieknej
Sienie, nie tylko teoretyka restauracji, ale takze poety - zaprzy-
jaznionego z paletg i pedzlem - mozna uja¢ w nastepujacych
dziatach:

1/ restauracja powinna dazy¢ do przywrocenia potencjalnej
jednosci dzieta sztuki, starajac sie nie popetnic¢ zafatszowania
artystycznego lub historycznego i nie zaciera¢ w dziele sztuki
Sladow czasu;

2/ uzupetnienie ubytkéw powinno by¢ zawsze i tatwo roz-
poznawalne, lecz nalezy uwaza¢, by przez to nie rozbija¢
jednosci rekonstruowanego dzieta;

3/ interwencja restauratorska nie moze uniemozliwiac, lecz
powinna utatwiac ewentualne przyszie zabiegi.

Spuscizna Brandiego w dalszym ciggu oceniana jest jako
atrakcyjna poznawczo. Dowodem tego jest fakt, ze jego wspo-
mniana, fundamentalna praca, p.t.: Teoria restauracji zostata
20. Cesare Brandi. przettumaczona na jezyk polski i opublikowana po ponad

czterdziestu latach od chwili jej ukazania sie w Turynie. Spuscizna ta prezentuje spojny
system opieki nad dobrami kultury przedstawiajacy wartosci estetyczne dziet zréznico-
wanych kulturowo, atrakcyjny intelektualnie i odwotujacy sie do poruszajacych czytel-
nika przyktadow. Prezentowany konsekwentnie w kilkuset publikacjach o roznym
charakterze (...) obracajgcych sie w kregu mysli opartych na tradycji europejskiej; po-
czawszy od greckiej filozofii, przez rewolucje kantowskg do mysli wspdtczesnych
Brandiemu — fenomenologii, strukturalizmu, hermeneutyki, teorii widzenia opartej na
,.Gestalt” psychologii, ktora byta nowa i atrakcyjna poznawczo forma odbioru sztuki®'.
Sadze, ze Italia i Polska miaty w latach po drugiej wojnie $wiatowej i nadal majg duzo
sobie do powiedzenia w zakresie ochrony dziedzictwa kulturowego i zarzadzania tym
dziedzictwem, a zwihaszcza w zakresie doskonalenia mechanizmoéw skutecznego systemu

*Barbacci (1956, 1966) s. 367.

¥ Szmelter |., Wprowadzenie — Cesare Brandi wsp6tczesnie. Patrz: Brandi (1963,2006) s. 8. Z okazji stulecia
urodzin Cesare Brandiego zorganizowano sesje naukowa w ramach projektu Unii Europejskiej Cultura 2000.
Sesja odbyta sie w Warszawie — Wilanowie w dniach 5-6 X 2007 r. p.t.: Cesare Brandi (1906 — 1988), jego
my$l i debata o dziedzictwie. Sztuka konserwacji i restauracji. Materiaty z sesji zostaty opublikowane w
wydawnictwie p.t.: Sztuka konserwacji i restauracji, Warszawa 2007.



ochrony. Jednym z elementdw tegoz systemu jest komplementarny i jednoznaczny stan
prawodawstwa oraz doprowadzenie do zminimalizowania pogtebiajacego sie rozdzwie-
ku pomiedzy teoriami, postulatami konserwatorskimi a praktyka.

Zakonczenie : wspoétczesna praktyka w réznych aspektach ochrony
i konserwacji zabytkow we Wioszech i w Polsce

Rzym i Florencja to wielkie muzea pod gotym
niebem, w nich skupia sie wiekszo$¢ probleméw
zwigzanych ze wspoétczesng konserwacjg i ochrong
zabytkow, chociaz oczywiscie w innych, réwnie
wspaniatych miastach wtoskich podejmuje sie sta- 'Fas
le r6znego rodzaju prace zabezpieczajace i konser-
watorskie®.

21.Rzym. Fragment panoramy miasta z koputly
Bazyliki §w. Piotra.

) Na przyktadzie wspomnianych miast

P g ATRAT T 1 widac, ze w jednej dziedzinie Wiosi

S e NN e i ITEEEER 1adzg sobie znakomicie. Niemal jako

22. Florencja. Panorama miasta z piazzale Michelangelo. jedynym na $wiecie udaje im sie sku-
tecznie chroni¢ historyczny krajobraz kulturowy. Panoramy Rzymu i Florencji nie sg ska-
zone na przestrzeni ostatnich lat wysokosciowcami oraz aktualnie nie obserwuje sie
w nich podejmowania przedsiewziec¢ urbanistycz-
nych dewastujacych w sposéb drastyczny ich
historyczne uktady przestrzenne®.

Wielkie wrazenie w Swiecie — w pozytywnym
tego stowa znaczeniu — odnoszg spektakularne
~kompleksowe” konserwacje podejmowane
w Wiecznym Miescie i w stolicy Toskanii. Wy-
starczy wspomnieé¢ konserwacije freskéw w Ka-
plicy Sykstynskiej, Piety Michata Aniota w Bazy-
lice Swietego Piotra na Watykanie czy Dawida
w Gallerii dell'’Accademia we Florencji. Nagta- . : —
éniajqc prace konserwatorskie Wiosi z jednej Stro-  23. Krakow. Fragment panoramy miasta zeszpeconej
ny podkreélajq’ ze s Szczegélnie predestynowani przez kOllT]in}-/.i wieze elektrocieptowni w Legu,
do realizacji kreatywnych aktow konserwatorskich, *&'okalizaciiz 1961
azdrugiej—wzbudzajg zainteresowanie zabytkami

% Phuska (2006) s.114-115.

* Corsani G., Dziedzictwo kulturowe i rozwoj przestrzenny na przyktadzie wsp6tczesnej Florencji. Patrz
Florencja (2008) s. 257-270; Camarlinghi F., Zarzadzanie kulturg? Przypadek Florencji z kilkoma
uzytecznymi wskazéwkami dla Krakowa. Patrz: Florencja (2008) s.315-328.



u turystéw, co obok propagandowej, znakomicie spetnia role edu-
kacyjna”.

Jak pisat Carlo Pietrangeli - wybitny konserwator, dtugoletni prezes
Papieskiej Rzymskiej Akademii Archeologicznej i generalny dyrektor |
Muzedw Watykanskich od 1978 r. az do Smierci w 1995 r.: zabiegi nad |
,.Przemienieniem” Rafaela, ,,Ztozeniem do grobu™ Caravaggia (...) ==
czy przede wszystkim nad freskami Michata Aniota w Kaplicy Sykstyn- @i
skiej w latach 1980-1989 - uznane zostaty przez wiekszo$é $wiatowych |5
obserwatorow za przyktady wzorcowej doskonatosci metodologicznej, ==
technologicznej i trwato$ci rezultatow®. :

Moge stwierdzi¢, ze prowadzac od 1994 r. komple-
ksowe prace konserwatorskie przy wystroju wnetrza
kosciota akademickiego Sw. Anny w Krakowie, ktory
to wystrdj jest wspaniatym dzietem Baltazara Fontany,
bylisSmy o$mieleni dobrym przyjeciem wcze$niej za-
konczonej konserwacji Sykstyny.

Przy duzych pochwatach wobec dziatan g
wioskich konserwatoréw, mozna ich tak- &
ze zaskoczy¢®. Takim ,zaskoczeniem” |
byfa realizowana w latach 2002-2004
kompleksowa konserwacja kaplicy
Zygmuntowskiej na Wzgérzu Wawel-
skim w Krakowie. Do diagnostyki i kon-
, serwacji kaplicy Miedzyuczelniany
25. Rzym. Fragment sklepienia INStytut Konserwacji i Restauracji Dziet |
Sykstyny przed konserwacja. ~ Sztuki oraz Instytut Optoelektroniki ¥

Wojskowej Akademii Technicznej w War- £
szawie zastosowat technike laserowa. Niezwykle wazne W= . -
dla ,,uzdrowienia” kamienia i przywrdcenia mu 20 Rzym. Fragment wngtrza kaplicy
plerwotnych Walorow fakturalnych i kolorystycznych byt SY<styiskic] po konserwacjiw I 1980-1959.
7 usuniecie nawarstwien z je-
go powierzchni - pisze profesor Ireneusz Phuska,
wicedyrektor Instytutu Konserwacji oraz gtowny
konserwator kaplicy - Szczegolnie grube, nawet kilku-
“ nastomilimetrowe powtoki olejne powodowaly sptycenie
'3 izacieranie detali rzezbiarskich (...). Nawarstwienia farb
/i inne trwale zanieczyszczenia powierzchni kamienia
"4 usunieto przy uzyciu urzadzen laserowych i metody
% % laserowej ablacji nawarstwien. (...) Prawdopodobnie
kaplica Zygmuntowska jest obecnie najwiekszym
obiektem zabytkowym w Europie oczyszczonym metodg
laserowa (okoto 800 m2 powierzchni)®.

24. Rzym. Wngtrze kaphcy
Sykstynskiej przed konserwacja.

27. Krakéw. Wngetrze ko$ciota akademickiego
$w. Anny po pracach konserwatorskich
w 1. 1994-1999.

* Gurrieri F., Rola konserwacji zabytkéw we Florencji w narodzinach i rozwoju turystyki. Patrz: Florencja
(2008)s.291-298.

* Pietrangeli (2000) s. 23.

* O stabosciach wioskiej manualnej konserwacji i szkolnictwa konserwatorskiego patrz: Ptuska (2006).

*® Puska (2008) s. 59— 60.
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