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Wystawy sztuki wloskiej w Muzeum Zamojskim

Wystawy sztuki wloskiej w Muzeum Zamojskim w Zamosciu prezentowane sa od 2008 r.
lnspiracjg do organizowania ckspozycji byt Festiwal Kultury Wioskicj ,,Artc, kultura, musica
e...”, zorganizowany w 2008 r. w Zamosciu, do ktdrego wlaczyly si¢ zamojskie instytucje kul-
tury, stowarzyszcnia i szkoty. Zorganizowana w r. 2008 wystawa p.t. ,,Sztuka wloska w polskim
miesécie wloskiego renesansu” prezentowala oryginalne malarstwo i grafikg wloska ze zbioréw
muzedow polskich: Muzeum Narodowego w Warszawie i w Krakowie (Zbiory Ksigzat Czartory-
skich), Muzcum Okr¢gowego w Rzeszowic, Muzeum Okr¢gowego w Tarnowic oraz Muzcum
Archidiecezji Warszawskiej. Na wystawie zaprezentowano takze obrazy szkoty wioskiej ze
zbioréw wiasnych. Malarstwo wioskic reprezentowanc byto gléwnic poprzez kolckejc mala-
rstwa wloskiego z Galerii Dambskich (zbiory Muzeum Okregowego w Rzeszowie) [Adamska
2005]. Na s7czegdlng uwage zashugiwal obraz pedzla Carlo Dolci, Ecce Homo, 7 7biorow
Muzeum Okrggowego w Tarnowic. Kolckcje grafiki zc zbioréw Muzeum Narodowcgo w War-
szawie 1 Muzeum Okregowego w Tarnowie dawaly w miare reprezentatywny obraz tworczosci
artystdw whoskich w tym zakresie,

Na wystawic zaprezentowano takze duzy zbidr r¢eznic kolorowanych gwaszem akwalort
trzech artystow wloskich: Pietra Camporese, Giovanniego Octaviani i Gaetana Savorelli, wyko-
nanych w Rzymic w latach 70. XVIII w. Ryciny tc powstaty w oparciu o doktadnc przerysy fre-
skdw zaprojektowanych przez Rataela Santi i wykonanych przez jego ucznidw w latach 1517-
1519 w loggiach dziedzifica San Damaso w Rzymie, na zlecenie papieza Leona X [Adamska
2008].

W r. 2009, w ramach Il Festiwalu Kultury Whoskiej w Zamosciu, w salach Muzeum Zamoj-
skiego udostepniono wystawe p.t. ,, Wspotczesny ekslibris wioski”. Fkspozycja taprzygotowana
zostlata w aparciu o zbiory kolckcjonerow: Rajmunda Aszkowskicgo z Ziclonej Gory i Krzyszto-
fa Wroblewskiego 7z ZamoS$cia, Zaprezentowano na niej ekslibrisy wykonane w szlachetnych
technikach graficznych przez znanych grafikéw wloskich, tworzacych w 2 polowic XX wicku
i wspdlezesnie. Wielu z nich - jak Lorenzo Alessandri, Gttore Antonini, Cristiano Beccaletto,
Bruno Bramanti, Costante Constantini, Vito Giovannelli, Mariaelisa Leboroni ¢zy Remo Wolf -
nalczy do klasykéw wloskiego ckslibrisu. Na wystawic znalazty sig prace przeszto 50 grafikéw
zroznych Srodowisk artystycznych Wloch [Wspolezesny ekslibris wloski 2009].

W roku biezacym miaty miejsce kolejne prezentacje sztuki wloskiej. W ramach projektu Za-
mos$¢ Letni Salon Sztuki Lubelszezyzny, realizowanego przez Miaslo Zamosé i wspotinanso-
wanego ze srodkéw Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Regionalnego
Programu Operacyjnego Wojewoddztwa Lubclskicgo na lata 2007-2013, Muzcum Zamojskic
zaprezentowato dwie wystawy.

Wystawa ,,Miasta 1 twierdze wloskie w grafice XVI-XVIIT wieku” przygotowana zostata
w oparciu o reprodukeje rycin znajdujgcych si¢ w dziclach: Hartmanna Schedcla, Liber chroni-
corum, wydanym w Norymberdze w 1491 r.; Sebastiana Munstera, Cosmographiae, wydanym
w Bazylei w 1550 1.; G. Brauna i F. Hogenberga, Civitatis Orbis Terrarum..., z kolejnych toméw
wydanych w Kolonii w latach 1572-1589; Henri de Beauvau, Relation journalier du voyage du
Lewant, wydanym w Nancy w 1615 r.; oraz Giambatisty Albrizzi, Storia moderna di tutii i popoli
del mondo, wydanym w Wencecji w 1761 r. Zaprezentowano takze fotokopic dzict graficznych
Georga 1 Albrechta Seutterow z lat 1730-56, Della Cateny, Matthaeusa Merona 1 J.P. Le Bas'a.



Wystawa skladala si¢ z 20 plansz, na ktérych zaprezentowano panoramy znanych miast
wiloskich, m.in. Rzymu, Wenecji, Neapolu, Genui, Mediolanu, Bari, Florencji, Loreto, a takze
twierdze nadmorskie w Krolestwie Neapoluina Sycylii.

Druga wyslawa z cyklu prezentacji sziuki wioskicj, zatylulowana ,,Sziuka wloska zc zbioréw
muzealnych i prywatnych w regionie”, zgromadzita wybrane dzieta sztuki wloskiej znajdujace
si¢ w zbiorach muzeow kosciclnych i samorzadowych regionu lubclskicgo obszaréw przyle-
glych (m.in. Muzeum Lubelskie, Muzeum Wsi Lubelskiej, Muzeum Kreséw w Lubaczowie,
Muzeum Zamojskie, Muzeum Regionalne w Krasnymstawie, Muzeum 200-lecia Diecezji
Lubclskicj, Muzcum Sakralne Kolegiaty Zamojskicj) oraz kolekcji prywatnych (Salon Sztuki
Dawnej ,.,Antyk” Pani Anny Paschke z Lublina). Wystawa obejmowata obrazy szkot whoskich
(m.in, weneckiej, toskanskiej, ferraryjskiej) 7 XVI-XIX w., grafikg inspirowang malarstwem
wloskim, oraz wybranc przyktady rzemiosta artystyczncgo, jak majolikowa waza z wylworni
mediolanskiej 7 pot. XIX w., szaty liturgiczne z tkanin wloskich, wérdd ktorych szezegdlng
uwagg wzbudzala dalmatyka z kompletu czerwoncgo zdobiona herbami rodu Zamoyskich,
zamdwiona we Florencji na poczatku XVII w. przez Jana Zamoyskiego. Wystawa ta towa-
r7yszyta konterencji naukowej zorganizowanej w Muzeum Zamojskim w ramach tego samego
projcktu, p. . ,,Pod nicbem péocy. Z dzicjow polsko-wioskich zwiazkdéw artystycznych’™.

Katalog zawiera dzieta sztuki eksponowane w Muzeum Zamojskim podczas prezentaci
wystaw: ,,Sztuka wioska w polskim micécic wioskicgo renesansu” w 2008 r. 1,,Sztuka wioska
z kolekeji muzealnych i prywatnych w regionie” w 2010 r. Prezenlowana w r. 2008 wyslawa
Loggi Watykanskich, oraz wystawa ,,Wspotczesnego ekslibrisu wloskiego™ 7 2009 r. posiadaja
juz wezesnicjsze opracowania [Adamska 2008; Wspdiczesny ckslibris woski 2009].

Piotr Kondraciuk



1. Giacomo Franco (1550-1620) T
Portret Jana Zamoyskiego, hetmana -2
wielkiego koronnego, 1596-1608
Miedzioryt, akwaforta, papier zeberkowy
naklejony na papier, 20,5x13,7 [20,9x
14,3]

Sygnowany u dohu przy krawedzi odbitki 7 le-
wej: Cum Privilegio; z.prawej: Franco Forma
Napis pod wizerunkiem: JOANNES ZAMOI-
SHI, DE ZAMOSCHIE, | MAGNVS CANCE-
LLARIVS REGNIPOLO\NIZE, ETDVX MILI-
TILE.

Muzeum Narodowe w Warszawie, dar Domi-
nika Witke-Jezewskiego, 1937, nrinw. 99336.

Bibliografia: Lewicka 1957,5.323,324,1il.10; Por.:
Ruszezycdwna 1969, s. 170-173, il. 13; Winiewicz
1992,s. 6, il. 8; Poitrel Juna Zamovskiego, w: Orzet
i trzv koronyv. Sgsiedztwo polsko-szwedzkie nad
Baltykiem w epoce nowozytnej (XVI-XVII w.), kal.
wysl. Zamek Krdlewski w Warszawie, 8 kwietnia—
7 lipca 2002, Warszawa 2002, s. 127, poz. II 5§
(oprac. A. Grochala), il. na s. 127; Mancino 2004,
8. 485-487; Witcombe 2004, s. 290; Por.: Venice
and the Islamic World, 828-1797, kat. wysl. Institut | A
Dutonde e o oo 200 [lOa NN ZAOISHT DE ZAMOSCHI:
® mtego LR Lhe VICHOPOuan, MAGNVS CANCELLARIVS REGNT POLGH
w Nowym Jorku, 27 marca & lipca 2007, Yale o Pl NIFET DVXMILITIR. . 2 Al
2007, pox. 65,5.319. @

1. Giacomo [I'ranco, Portrel Jana Zamoyskiego

Rycina ukazuje Jana Zamoyskicgo na tle bitwy, w zbroi, z butawa w prawcj dtoni. Z lewej strony portre-
towancgo ukazany zostat herb Jelita pod hetmerm z labrami, z korong szlachecka oraz klejnotem. Portret
ten pochodzi z rzadkicgo wydawnictwa Effiggie narurali dei maggior prencipi et pitt valorosi capitani di
questa etd, wydancgo po raz picrwszy przez Franca w Wenecji w 1596 roku. Iffiggie naturali 7awicrato
35 portretow znakomitych wladceow, mezow i dowddedw (wydanic 7. 1608 roku obcjmowalo 41 portre-
tow) rytowanych przez Franca. Wydawnictwo mialo 7a zadanie uzupetni¢ wezesniejsze dzieto Paolo
Giovii, ktory w swej willi w Como stworzyl galerig-muzeum wizerunkow stawnych mezow (vomini
illustri). W 1575 roku w Bazylei ukazato sig pierwsze ilustrowane wydanie Elogia Virorum Literi [lu-
strium zawierajace 128 drzeworytoéw, z ktérych 127 wykonanych bylo przez Tobiasa Stimmera. W dwa
lata pozniej, takze w Bazylei, zostala wydana wersja pozbawiona opisu Giovii Musaei loavani imagines
artifice manu ad vivium expressae, zawierajaca 133 portrety graficzne. Wydawnictwa te byty popularnym
W epace nowozytnej typem icones stawnych postaci. Publikacja Giacomo Franca, wydana w mniejszym
formacie, pomyslana byta jako kontynuacja Flogii, uzupelniajaca wczesniejsze dzela o portrety zyja-
cych wspdlezesnic znakomitosci. Oprocz Zamoyskicgo znalazt si¢ tam takze portrel Zy gmunta IT1.

Giacomo Franco, wenecki rysownik, grafik, wydawca, sprzedawca ksiazek i rvcin, byt synem malarza
i rytownika Giovanniego Battisty Franca zwanego il Semolei (1510-1561). Sztuki rytowniczej uczyt sie
u Cornelisa Corta. Ilustrowal m.in. Metamorfozy Owidiusza (1584) i Jerozolime wyzwolong Tassa
(1590). Wykonywal tez ryciny wedlug réznych autordw (na przyklad Agostino Carracciego), [ronty-
spisy, plany miast, przedstawicnia uroczystosci dworskich i kosciclnych oraz wydarzen historycznych.
Byt wydawcg ksiazki ukazujgeci stroje Wencecjanck wraz z poradnikiem krawicckim oraz podr¢eznika
rysowania ciala ludzkicgo Regole per imparar a disegnar i corpi humani (1608) wedtug Jacopo Palmy
Milodszego.

PP Cz



2. Giacomo Lauro (czynny ok. 1585-1645, zm. ok.
1650)

Portret Jana Zamoyskiego, hetmana wielkiego
koronncgo, 1604

Miedzioryt, papier zeberkowy 7 filigranem, 21,2 x
14,5122,2x15,5]

Sygnatura u dotu odbitki posrodku; Jacobus Laurus Ro-
manus FP.|udohi kompozycji pod lews figura: Cu Pri-
vilegio Sumi Pontificis, pod prawa: Superioru permissu
1604

Napis pod kompozycia posrodku: ILLVSTRISSIMO
HERO! | [OAN. ZAMOYSKI DE ZAMOSCIE, REGNI
POLONIAE SVPREMO CANC: ETEXERCITT: GENE-
RALI, BELZENSI MARIABVRGENSI, DORPATENSI,
KNYSZYNENSI, MIEDZYRECENSI, | GRODECENSI,
IAVVOROVIENSIQ. ET C. ETC. CAPITANEOQ.| zlewej:
Tam ferus est hosti, quam ciui fortis et uno | bx ore hic
robur discit er ille fugam. | Felix Zamoschi; uinicis seu
bella minaris, | Otia seu carpis, uinicere bella doces. |
i - zprawej: lic neq pingo hium regimen virtvtibus acbum |
e ot [lic neq uictrui pralia facta manu. | Sed corpus regale
T - suwm namg, exprimo solum. | Quod perit, fama et gloria
" uivet adhuc.

2. Giacomo Lauvo, Portret Juna Zamoyskiego Muzeum Narodowe w Warszawie, dar Dominika Witke-
Jezewskiego, 1937, nr inw. 99320,

Bibliogralia: Hijatek 1926, s. 7-11; Fijalek 1927-1928, 8. XLII-XLVI; Thieme-Becker XXI1, s. 460; Lewicka 1956,
8. 132-138,1l. 1; Lewicka 1957,5. 323, il. 5; Winiewicz 1992, 5. 8-10,1l. 13; CzyZz 2005, s. 45-46, poz. 20, il. nas. ty-
tutowc). Por.: Knapinski 2006, s. 139-160; Knapifski, Witkowska 2007, s.95-141.

W centrum architeklonicznej aediculi, w ozdobnym karluszu portret Jana Zamoyskiego w ujeciu do pa-
sa, w dclii, z¢ wznicsiong bulawy. Wizcrunkow1 lowarzysza stojgee po bokach na konsolach postaci:
z prawcej strony portretowancgo Mincrwa depezaca Tlydre, z tarcza z glowa Gorgony z wldcznia oraz
wigzky piorunow, po lewej Whadza Publiczna z korona i bertem, wznoszaca nad portretem wicniee lau-
rowy (corana triumphalis). Nad kartuszem, pomicdzy przerwanym belkowanicm i naczdtkiem, dwa
putta 7 symbolami Stawy 1 Mgstwa unosza nad tarczg 7 herbem Jelita 7 labrami i klejnotem dwa wichce
laurowe 7 dewiza Zamoyskiego ,,.VIRAQ CIVIS™ (urraque civis - podwojniem obywatel), stawiac meza
wysoko urodzonego, a jednoczesnie 7otnierza,

By¢ moze omawiany portret powstat zamiast planowanej ryciny, ktdra miata ukaza¢ hetmana w huku
tryumfalnym. Takie ujecie nie spotkato sie z aprobata Jana Zamoyskiego, ktory uwazal, ze ten typ
gloryfikacji przystugiwal jedynie krélom i ksiazetom. Po dmierci hetmana Lauro powrdcit do pomystu
iw latach 1609-1617 wyrytowal konny portret Zamoyskiego w tryumfalnym tuku ozdobionym figurami
alegorycznymi i scenami zwigzanymi z jego dziatalno$cia. Wizerunek z 1604 r. stanowi przyktad repre-
zenlacyjnego porirelu w archilekionicznym obramieniu z ligurami alegorycznymi. Lauro nawigzat
w nim do prac rytownikéw takich jak Enca Vico, Martino Rota ¢czy Egidius Sadcler, nic osiggajac jednak
tak wysokicgo poziomu artysiycznego.

Giacomo Lauro byt malarzem i rytownikiem dzialajacym w Rzymie od okoto 1585 . Wykonal wiele prac
o charakterze religijnym, portretdw, scen historycznych, frontyspisdéw oraz widokdw miast. Ok. 1600 1.
nawigzal kontakli z polskimi klientami, kidrym dedykowatl swe prace. Oprocz Jana Zamoyskiego wsrdd
nich znalezli sic m.in. starosta sadecki 1 podolski Stanistaw Lubomirski, biskup krakowski Bernard Ma-
cicjowski i sckretarz krélewski Jakub Zadzik. W 1600 r. Lauro wykonat picrwszy graliczny wizerunck
Matki Boskicj Czestochowskici w otoczeniu §wictych patronow Polski § Szwecji, dedykowany krolowi
Zygmuntowi TTI. W 1602 r. Zamoyski, za poSrednictwem Angelo Oduccicgo, zlecit rytownikowi
wykonanic czgsei rycin ilustrujgcych dzicje kampanii inflanckicj przeciw Szwedom (1601-1602).

PP Cz
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3. Giacomo Lauro (czynny ok. 1585-1645, zm. ok. 1650)
Sejm polski za krola Zygmunta TIT, [1622]
Micdzioryt, papicr zeberkowy z filigranem, 18,4 x 24,1 [27x 38,9]
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3. Giacomo Lauro, Sejm polski za krola Zygmunia IIT

Sygnatura z prawej strony przy krawedzi odbitki: /acobus Laurus [ 1622.Romee cti Privilegio Summi
Pontificis; nad ostatnim stowem: 39

Napis u dotu objaséniajacy wystepujace w kompozycji litery: 4.Sacrae Regice Muiestates. B.Archiepis”.
Gnesnen. Primas Regni. C.Archiepis’. Leopoldien D.Episcopi Senatores ™™ "™ | E.Palatini, Custe-
llani Senatores. F. Magistratus er Officiales Regni et Magni Ducatus Lithuaniae, Senatores. | G.Offi-
ciales Curice, Aulici, et Secrerarij R.S.M" I[T.Nobiles Regni et Mag. Duc. Lirh®.

Muzeum Narodowe w Warszawie, dar posmiertny Wiadystawa Alojzego Strzembosza, 31 VI 1928, nr
inw. 96672,

Bibliografia: 500 lul sejmu polskiego 1493-1993, kat. wyst. Kancelaria Sejmu. Biblioteka Sejmowa, maj 1993, poz.
50, s. 22; Narodziny stolicv. Warszawa w latach 1596-1668, kat. wyst. red. P. Mrozowski, M. Wrede, Zamck
Krélewski w Warszawic, 9 wrzesnia - 21 grudnia 1996, Warszawa 1996, poz. VI1.22 (oprac. A. Grochala), s. 282;
Wrede 1999, 5. 83, poz. 59; Lileyko 2003, s. 23-24, il. 62; Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum
Narodowego w Wairszawie, kat. wyst. red. A. Grochala, Muzeum Narodowe w Warszawie. 6 lipca— 3 wrzesnia 2006,
Warszawa 2006, poz. VII 1 (oprac. M. Romcyko-Hurko), s. 244, il. na s. 244 (tam wezcénicjsza litcratura).

Rycina ukazuje posicdzenic potaczonych izb parlamentu za panowania Zygmunta IIT Wazy. Krél sic-
dzgcy na tronic ukazany zostal w centrum, po bokach, w dwoch rz¢dach, zasiadaja duchowni i $wiceey
scnatorowic. Miejsce naprzeciw tronu (u dotu kompozycji) zajmujg najwaznicjsi dygnitarze Korony
i Litwy. Za scnatorami i dostojnikami Rzeezpospolite) widaé postow, nad ktorymi widnicjg herby ziem
i wojewadztw Rzeczpospolite], rownicz te, ktore wymicnione byty tylko w tytulaturze monarchy.



Ryeina pochodzi z pdznicjszego wydania dzicla Antiqgua Urbis Splendor (T wyd. Rzym 1612-1615),
zawicrajacego opisy znanych rzymskich zabytkdw architcktury, ilustrowancgo przez Giacomo Lauro.
Kolejne trzy tomy tej publikacji dedykowane byly curopejskim whadcom: Zygmuntowi TIT Wazic,
Karolowi Limanuclowi I, ksigciu Sabaudii 1 Picmontu oraz. Ranuccicmu | Farncse, ksigeiu Parmy i Pia-
cenzy. W wydawnictwie tym znalazto sie tak7e popiersie polskiego krola rytowane przez Lauraw 1609,
Publikacja byta owocem zainteresowania starozytnymi budow!i Wiecznego Miasta, w ktdrym coraz.
intensywniej prowadzono badania archeologiczne. Antiqua Urbis Splendor poprzedzalo monumentalne
osiemnastowieczne dzieta Giovanniego Battisty Piranesiego Vedute di RomaiAntichita Romane.

PP Cz.

ENTRATA IN ROMA DELL ECCEL AMBASCIATORE DI POLLONIA L ANNO-MDCXXXIfte

4. Stefana della Bella, Wiazd Jerzego Ossolifiskiego do Rzymu, plansza |

4-9, Stefano della Bella (1610-1664) wedtug wtasnych rysunkow

Wijazd Jerzegoe Ossolinskiego do Rzymu w 1633 roku, stan 11, 1633

Akwalorta, papicr zcberkowy, szesé odbitck na pojedynczych planszach, I: 15,6 x 43, L1

15,6 x 42,4, 111: 15,7 x 42,6, IV: 15,6 x 42,8, V: 15,6 x 42.8, V1. 15,5 x 50,6

Sygnatura i dedykacja na planszy 1 z lewej strony na murze ozdobionym kartuszem z herbem Medicich:
AL Ser™. Principe | D. Lorenzo de Medici | Non debbo aggran = | dir va picciol dono | con molie parole;
percio seplicem” | suplico V.A. ad ag— |grandire il testimo— | nio della mia obli—  gatissima diuotione |
espresso in questa po=| wera carta et humilni®, | mele inclino  D.V.A. Sev’™. | Ilumiliss. er oblig"’. Ser |
Stefano della Bella | DD; napis u gory: ENTRATA IN ROMA DELL' ECCEL"™ AMBASCIATORE DI
POLLONIA L ANNO . MDCXXXI1I; objasnienia w jezyku wloskim u dotu na kazdej planszy odnoszace
sie do oznaczen na kompozycji.

Muzeum Narodowe w Warszawie, dar Dominika Witke-Jezewskiego, V 1918, nr inw. kolejnych plansz:
[:Gr.Pol.15170, I1:Gr.Pol.15169, II1:Gr.Pol. 15168, 1V:Gr.Pol.15167, V:Gr.Pol.15166, VI:Gr.Pol.15510.

Bibliografia: Makowski 1996; Talbierska 2001 (tam wezesniejsza literatura); Talbierska 2003, s. 100-102.1l. 10-12;
Podroz w dawnej Polsce, kat. wyst. Patac Prezydencki. Galeria, marzee  maj 20085, poz. 3, s. 31, il. na s.16; Stefano
della Bella. Fin Meister der Barockredierung, kat. wyst. Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Karlsruhe 2005, s. 46, poz.
2,il. 2a-lnas. 46-50; Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, kal. wyslL. red.
A. Grochala, Muzeum Narodowe w Warszawie, 6 lipca - 3 wrzednia 2006, Warszawa 2006, poz. [V 11 {opr. . I
Czyz), s. 127, 129, il. s. 128; Osiccka-Samsonowicz 2006, s. 284-286; Makowski 2007, s. 9-13, il. 1-4; Kuczman
2007,s.14-15.

Niezwyktym polonikum w twérczoécei tlorenckiego artysty Stefano della Belli jest ukazany na szes$ciu
planszach Wjazd do Rzymu Najwspanialszego Ambasadora Polski w roku 1633. Przebywajacy w Rzy-
mie arlysta ulrwalil wjazd Ossolinskiego w wielu szkicach pidrkiem 1 tuszem, a takze w rysunkach podko-
lorowywanych akwarcla znajdujacych si¢ obecnic w Ullizi 1 British Muscum. Rylownik ukazat bogaty,
petny cgzotycznego przepychu orszak podgzajacy w strong Rzymu. Celem polskicgo posta bylo oficjalne
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powiadomienie papieza Urbana VIII o koronacji Wladyslawa 1V, przekazanie jego zobowiazania
dochowania wicrnosci papiczowi, a lakze omowicnic stosunkdw pomicdzy Koéciolem a Rzcezpospolits.
Jerzy Ossolingki (1595-1650) byl cztowickiem wykszialconym, wladajacym wicloma j¢zykami, obda-
rzonym zaulanicm nowo obrancgo monarchy. Na swe posclstwo do Rzymu wylozyt wlasne [undusze.
W misji towarzyszyli mu dostojnicy kosSciclni 1 panstwowi oraz miodzi przedstawicicle najznako-
mitszych rodow polskich pobicrajgcy nauki w Europic. Ossolifiski wyjechal z Krakowa 15 wrzesnia, ado
Rzymu przybyt 27 listopada 1633 roku, odwicdzajac po drodze Wicden, Treviso, Padwe, Ferrarg, Bolo-
nie, Rimini i Loreto, Uroczysty wjazd pelnego orientalnego przepychu orszaku skladajacego sie 7 okoto
300 0s6b odbit si¢ echem po catej Europie i utrwalony zostat w wielu wspomnieniach.

Dzicto della Belli tworzy ponad dwumctrowy fryz. Na picrwszej planszy, rozpoczynajgeej sig tablicy
7z dedykacja rytownika dla Lorenza de' Medici, wida¢ panoramg Rzymu, do ktérego przez Porta del Po-
polo wjczdza majestatyczny orszak. Otwicra go m.in. kawalcria papicska, dzicsi¢¢ wiclbladow prowa-
dzonych przez Tatarow i Ormian, a tak7e czterech trgbaczy. Na drugiej planszy artysta ukazat trzydziestu
kozackich tucznikdw oraz. wzorowang na rycinie Melchiora l.orcka posta¢ Kociszewskiego, starszego
pokojowego Ossolinskiego, jako uskrzydlonego jezdzca tureckiego (0oznaczony litera A). Na trzeciej
planszy przedstawieni zostali pokojowi posta oraz konie prowadzone przez shugi. Na planszy czwartej za
prowadzonymi kofmi podaza podczaszy bractawski i marszatek dworu Ossolinskiego Jakub Zielinski
z grupg dworzan. Na planszy piatej widaé dworzan hiszpanskich, kardynalskich i innych ambasadorow,
jezdzcow polskich 1 francuskich wraz z pokojowymi papieskimi. Na ostatniej planszy ukazany zostal
jadac konno sam Jerzy Ossolinski poprzedzony przedsiawicielami szlachly polskiej 1 rzymskiej arysio-
kracji. Na Wawelu znajduje si¢ takze malarska wersja Wiazdu, kiorej autorem mégt by¢ dellaBella.

PP Cz

5-6. Stefano della Bella. Wiazd Jerzega Ossolinskiego do Rzvimu, plansze I1i 111



8. Stefano della Bella, Wiazd Jerzego Ossolinskiego do Rzyinu, plansza V

9. Stefuno della Bellu, Wjazd Jerzego Ossolinskiego do Rzvimu, plansza VI
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10. Cornelis Cort, Hoorn lub Edam 1533 (?) - Rzym 1578
Zwiastowanie w otoczeniu prorokow, 1571
wg Federico Zuccaricgo (ok. 1542/1543-1609)

10. Cornelis Cort, Zwiastowanie w olvczeniu prorokéw

Kompozycja zdwaoch plyt odbitych na dwoch arkuszach, sklejonych;

Micdzioryt, papicr zdublowany; lewa odbitka 45,6x33.4; prawa 46,0x36,0; odbitki obcigte.
Sygnowana i datowana po prawej stronic u dotu, tuz pod kompozycja na marginesic prawcj ptyly:
Cornelio cort fe./ 1571, ponizej pod napisanii, cz¢s$¢ adresu wydawniczego: ROMAE A.D. M.D.LXXT
Napisy: pod kompozycja, przebicgajacy przez obic plyty, w dwdch liniach: Opus quod in aede Virgi-
nis....expressuni | AMPLISSIMO...PRORIEGI; na lewej plycie, na kartuszu u gory po lewej: [7I:CI7T DI<
/...LICE / AS; na kartuszu u dohu po lewej: CI/RIST] .../ FLOS, OLEAEQ. DECOR.; na prawej ptycie, na
kartusynu gory po prawej: ETINDUIT/ ... T1S.; nakartuszu po prawej stronie u dotu: LUNA CEDRUS,...
PORTANOTANT . Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.Nid. 4983,

Bibliografia: Sellink 2000, part [, 5.53, poz.20 oraz part L1, s. 24, poz. 171.

Wiclkoformatowy micdzioryt, odbity z dwdch ptyt na dwoch oddziclnych arkuszach papicru nastgpnic
sklcjonych, zostal wykonany wedtug nicistnicjacego juz fresku Federico Zuccaricgo. Malowidto, za-
mowione przez Collegio Romano, powstate w 1571 1. dla koSciota Jezuitdw Santa Maria Annnunziata
w Rzymie, uleglo 7zniszczeniu wraz. 7 sama Swigtyniaw 1626r.

Pod wzgledem ikonograficznym kompozycja, wedhig ktdrej powstata rycina Corta, nalezy do naj-
bardziej skomplikowanych i rozbudowanych uje¢ tematu Zwiastowania. W przypadku malowidta
Zuccariego, wiaze sie to z wezwaniem ko$ciola, dla ktorego zostala zamowiona i stanowi przykiad
ikonografii religijnej po Soborze Trydenckim, zgodnie z postanowieniami ktérego nastgpito usystematy-
zowanie liturgii i jednoznaczne podkreélenie 1 wyeksponowanie roli Matki Bozej w dziele Odkupienia.
Poérod przyczyn lak silnego zaakcentowania kullu maryjnego przez Sobor znajdowata sig koniecznosé
odpowicdz teologicznej 1 odeigeia si¢ od tez Relormacii kwestionujacej stanowisko Kosciota katolic-
kicgo rownicz w kwestii kultu Matki Bozcj.
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Scena Zwiastowania znajdujaca si¢ w centralnej czesei kompozycji u dotu, zostata bogato rozbudowana,
przynoszac wyklad teologiczny. W ujgtej w pdtkole przestrzeni ukazanc zostaty dwie strefy. W ostrefic
zicmskicy, na tle fantastyczne) architcktury, przedstawiona zostata Najdwigtsza Maria Panna i klgezacy
przed nig aniot oraz postaci prorokdw, zgrupowanc po trzy z obu stron (z lewcj strony Mojzesz, 17ajasz,
Dawid; 7z prawej; Salomon, Jeremiasz, Aggeusz). Za prorokami Starego Testamentu, zobrazowano
symbole teologiczne odnoszace sie do Chrystusa, m.in, Stofice, Miasto, Swiqtynia. W sferze niebios
otwierajacych sie w chwili Zwiastowania, ukazany zostal Bég Ojciec w otoczeniu aniotdw, ktdrych
liczne, ledwie widoczne glowki tworza wokol jego potpostaci rozlegly potokrag. Ponizej widnieje Duch
Swiety pod postacig golebicy oraz kolejne Chory anielskie, opromienione, podobunie jak i sama scena
Zwiastowania $wiattem, ktorego zrodiem jest Bog.

Wielka pod wzgledem formatu rycina Corta, ma jednoczeénie monumentalny charakter, oddajac tym
samym wyraz malowidla Zuccariego. Oglgdajacy staje sie $wiadkiem wielkiej tajemnicy, najego oczach
olwicraja si¢ nicbiosa i rozpoczyna si¢ realizacja obicinicy Odkupicnia. Za pomocqg zroznicowania
srodkow, zarowno gestodei kreskowania jak i nalgzenia czerni, Cort oddal nic tylko silne kontrasty, ale
i delikatne niuanse Swiattocieniowe, w najjasnicjszych micjscach kompozycji pozostawiajge umicjgtnic
partic Swiccgee barwg papicru.

Cornelis Cort - miedziorytnik i rysownik holenderski. Prawdopodobnie byt uczeniem Dircka Volckert-
sza Cooenherta w Haarlemie. Od ok.1560 r. rozpoczat pracg miedziorytnika w Antwerpii dla Hierony-
musa Cocka, w jego oficynie Pod czierema Wiatrami, trwajaca do 1565, Nastepnie wyjechat do Wtoch,
gdzie w Wenecji dziatal jako rytownik Tycjana (1565-1566 1 1571-1572). W Rzymie wykonywal na
zamowienie miedzioryty dla kilku wydawcow (m.in. Antonio Lafreri, Antonio Salamanca) wedlug
kompozycji dawnych 1 wspoétczesnych mu artystow whoskich, z réwnym mistrzostwem oddajac zrézni-
cowany stylistycznie charakter ich dziet. W latach 1569-1570 artysta pracowat we Florencji na zlecenie
rodziny Medyceuszy. Od 1572 r. do §mierci czynny byl w Rzymie. Zaslynal z wirluozerskiej techniki
modclowania ksztaltéw przez pogrubianic i zweZanie lindi dzigki zmicnnemu naciskowi r¢ki prowadza-
c¢j rylec. Mctoda ta, umozliwiajgca osigganic nicmal rzezbiarskich clcklow §wiattocicniowych na odbit-
cc, miata duze znaczenic dla ksziallowania si¢ pozno szesnastowiceznego stylu graliki, czego dowodza
m.in. prace TTendricka Goltziusa, Agostina Carraceicgo 1 wiclu innych. Dorobek graficzny Corta, taczg-
cego wptywy sztuki whoskicj, niderlandzkicj i nicmicckicj, oddziatat szeroko w cakej Curopic, a mistrzo-
stwo warsztatowe artysty, pozwalajace na oddawanic niuansow swiattocicniowych i tonalnych, przynio-
sto mu opinig jednego znajwybitniejszych rytownikow epoki, Notowanych jest jego 237 rycin, o ktdrych
popularnosci $wiadezy tez wyjatkowo duza liczba kopii wykonanych wedhug nich przez rytownikéw
w r67nych krajach.

JAT

11. Jan Sadcler [, Bruksela 1550 — 1600 Wenecja (?)
Chrystus w domu Marii i Marty, 1577

wg Jacopo Bassano (ok.1510-1592)

Miedzioryt, papier zeberkowy; 22,5 x 28,7 [26,8 x 35,2]
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.H,202122.

Bibliografia: F. W. 11 11ollstcin, Dutch and Flemish Ftchings, Ingravings and Woodcuts, ca. 1450 1700,1. XXI,
8. 56, nrkal. 199; The Dictionary of Art, ed. I. Turner, London 1996, 1. XX V1L, 5. 501-502 (oprac.Ch. van Mulders);
por. Aikema 1996, . 105-107.

Rycina jest jedna 7 dwoch autorstwa Jana Sadelera |, tworzacych serie Kuchnie Sadelera wraz. 7. tr7ecim
miedziorytem, Chrvstus w Emaus wykonanym przez Raphaela Sadelera 1, réwnie7 wg Jacopo Bassano.
Wszystkie te kompozycje ukazija sceny biblijne rozgrywajace sie we wnetrzach kuchennych, co szcze-
gdlnie stuzy podkresleniu kontrastu pomiedzy prawdziwa wiara, poboznoscia a materializmem i kon-
sumpcija. Rycina powstala wedtug obrazu Jacopo Bassano (w zbiorach Sarah Campbell Blaffer Founda-
tion, Houston) wykonanego w latach 1576-77 1 bedacego przyktadem nowego podejscia malarza do
tematyki biblijnej w pézniejszym okresie jego tworczosei, charakteryzujacym sie réwniez sieganiem po
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sceny rzadko podejmowane w sztuce wloskicj. Od XV w., Chrystus w domy Marii i Marty, podobnie jak
inne przedstawicnia ukazujgee opisane w Ewangeliach wydarzenia rozgrywajgce sig podezas positkow,
temat ten pojawial sig w gtéwnic w klasztornych refektarzach i stuzyl mnichom jako exemplunt do rozwa-
7an, Bassano ukazal Chrystusa 7 dwoma apostotami wchodzacego do domu, Maria kigka przy Nim,
Marta zaprasza Go do stotu. Na przeciwko miejsca przeznaczonego dla Chrystusa siedzi gruby mezczy-
7na 7ajety krojeniem kielbasy i rozmowa 7e shuzacq pochtonigts gotowaniem nad paleniskiem. Podobnie
chtopiec pochylony nad koszem ryb nie zwraca uwagi na Goscia.

MAKTHA MANTHA SULICITA E

TRRBARES ERGA FLVRIMA T'or

IN GRATIAM ADMODVM MAGNIFICI ATQ: ECCELLENTIS VIRI DO[ PETRI CORNERETTI VENETI
l0AN. SADELER SCALPSIT - MD@KCVIN-

11. Jan Sadeler1, Chrysius w donu Mariii Marty

Zgodnie z tradycja alegoryczna, la ewangeliczna hisioria byla interprelowana jako ilustracja zycia akty-
wnego reprezentowancgo przez Marlg i zycia kontemplacyjncego - uosobionego przez Marig. Nicktorzy
cgzegeei uwazali, ze obic tc drogi powinny zostaé polaczonc (np. $w. Grzegorz Wiclki, Ojcice Kosciota).
Wedtug badaczy w czasach Bassana te idee byly znane, popularyzowane przez JTezuitow, zatem mozna
podjgc probe spojrzenia na omawianc dzicto w ich §wictle. Marta zaprasza Chrystusa do stotu, ktory nie
jest suto zastawiony, przeciwnic, sg na nim jedynic talerz, bochenck chleba, kis¢ winogron, kiclich,
naczynie 7 woda. To nawigzanie do Liucharystii zaznaczone jest ponadto umieszczeniem dwoch biatych
serwet przy miejscu przeznaczonym dla Chrystusa, jak liturgicznych plocien - puryfikaterzy. Adoracja
Najswietszego Sakramentu, rozwingta sie¢ w potezny kult w czasach Kontrreformacji. Byto to oczywiscie
zgodne z postanowieniami Soboru Trydenckiego. Ukazanie natomiast mezczyzny krojacego kietbasg
przy tym stole, stajacym sie mensa ottarzowa, rownoznaczne jest z potgpieniem skupionego wytacznie na
doczesnoéci ,.czlowieka cielesnego™. Z drugiej strony, jednoczesénie jest to aprobata dla vita mista, zycia
laczacego aspekty aktywnosci (Marta) 1 kontemplacji (Maria), mieszczacego sie W obrebie Kosciota.
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Antyletyczny uklad kompozycji akcentuje odrebnoéé $wiata poboznosci od konsumpeji. Przesirzen
zakomponowana jest w taki sposob by zasugerowad granice micdzy glownymi postaciami. Stuzy temu
zestawicnic drobiazgowo oddanych przedmiotow codzicnncgo uzytku stanowiacych wyposazenic
wnglrza kuchni ukazancj z lewej strony, z nicrzeczywista kompozycja drugicj cz¢dei domu i przestrzeni,
dodatkowo otwartej w centralinej partii ryciny na rozleglty krajobraz. Przy catym realizmic poszeze-
gblnych clementow, architektura tworzy przestrzen symboliczna. Rycina ukazuje sam poczgtek
zdarzenia, ktore zostato opisanc w Tiwangclii, wzbogacajac narracjg o szezegdtowy opis micjsca, ludzi,
sytuacji. Nie ma to wprawdzie odniesienia do biblijnej narracji, ale stuzy podkresleniu przestania mora-
lizatorskiego. Aczkolwiek wydaje sig, 7e wigcej uwagi artysta poswigcil ukazaniu kuchni, jej wypo-
sazenia, zywno#dci, jednak ogladajacy jest kierowany jednoczesnie ku najwazniejszym punktom obrazu.
Pierwszy plan okupuja w swej ostentacji sprawy ziemskie, cielesne, lecz to co najistotniejsze rozgrywa
sienieco w tle, w skupieniu, wydobyte swiattem.

Jan Sadeler pochodzit z flamandzkiej rodziny rytownikow i wydawcow, ktorej trzy pokolenia dzialaly
w kilku krajach Europy w XV1i XVII w., odgrywajac w dwczesnej grafice wazna role ze wzgledu na
poziom artystyczny 1 warsztatowy ich rytownictwa. Jan I wykonywal miedzioryty dla wydawnictwa
Christopha Plantina w Antwerpii, jednej znajpotezniejszych eficyn w Europie. Przez wicle lat wspdpra-
cowad z Martinem de Vos, kiorego rysunki przenosil w iechnike miedziorylu (m.in. cykl ,,Pusielnicy™),
podobnic jak i jego bracia. Od ok. 1579 dziatal w Koloni, a takze na dworze ksigeia Wilhelma V Bawar-
skicgo w Monachium. Od cesarza Rudolla IT otrzymat przywilei publikowania swych rycin. Podrozowat
do Wioch (m.in. Wenecja, Florencja). Wykonywat ryciny o zrdznicowancj tematyce: religijnej, mitolo-
gicznej, portretowej (m.in. stynny portret Martina Lutra wedtug Lucasa Cranacha Starszego). Posrod
malarzy 1 rysownikow, ktorych dzicta transponowat w technike micdziorytu byli najstynnicjsi artyscei
zardwno szkot pdinocnych (Hans von Aachen, Bartholomeus Spranger, Michicl Coxic, Crispijn van den
Broeck) jak i Wtosi (Annibale Carracci, Parmigianino, Bassano). Sadeler wydawat tak’e kopie
miedziorytdw Cornelisa Corta wedlug Tycjana, rozpowszechniajac 1 przyblizajac dokonania zaréwno
malarzy jak i wybitnych rytownikow.

JAT

12. Agostino Carracci(1557-1602)

Kuszenie sw. Antoniego, 1582

wg Jacopo Robusti zw. Tintoretto (1518-1594); wyd. Luca Bertelli

Miedzioryt, papier zeberkowy, 50,0x33,2

Muzeum Narodowe w Warszawice, nr inw. Gr.Ob.W. 176368.

Napisy u dolu ryciny; posrodku: Antonius, cum Demones vario aspectu ipsum infestantes / perpetua
patientia superaffect, viso Domino confortantur; w lewym rogu: lacobi Tintoreti pictoris / Venetis
prestantissi.../ inventum; w prawymrogu: Luca Berteli For. /Anno M.D.L...

Rycina przedsiawia obnazona postac §wiglego, kiory z wyciagnigla r¢ka spoglada w gorg, ku unoszgeej
si¢ w obtokach postaci Boga Ojca, ukazanc) w charakterystycznym dla Tintoretta gwattownym skrdcic.
Pustelnika otaczaja cztery rogate demony, zdzicrajace 7 nicgo szate. Jedna 7 postaci, sicdzaca na dziku,
jestuosobicnicm Rozpusty (Luxoria). inna - odwrdcona plecami - trzyma wyrwany swigtemu bicz. U stop
Antoniego leza zerwane perty i biret kardynalski - symbole doczesnych pokus.

Antoni Wielki (ok. 251-356), pustelnik, tworca anachoretyzmu. Pochodzit 7 zamoznej rodziny koptyj-
skiej. Po Smierci rodzicow, pod wplywem przypowiesci ewangelicznej o bogatym mlodziencu (Mt
19.21) postanowit odmieni¢ swe Zzycie. Majatek rozdat ubogim, a sam udat sie na pustkowie w poblizu
rodzinnej wioski, oddajac sig¢ umartwieniom i postom. Pokusy pokonywal modlitwa 1 surowa asceza. Dla
uniknigciarozgtosu ok. 275 r. przeniost sie na Pustynig Libijska, a nastepnie zamieszkat w ruinach forte-
¢y Pispir, gdzie byl kuszony ustawicznie przez szatana. W walce z pokusami umacnialy go wizje
nadprzyrodzone. Wokol Antoniego zaczeli gromadzi¢ sie eremici, tworzac wiele kolonii (wg relacii,
miato ich by¢ ok. 6000). Kult§w. Antonicgo w Koéceicle greckim datuje si¢ od V w., na Zachodzic rozwi-
jat si¢ szczegdlnic w Sredniowicezu. Wzywano go podczas zarazy i w chorobach zakaznych, byt
or¢cdownikiem w czasic pozarow, a lakze uchodzit za patrona zwicrzal domowych, zwlaszeza $win
(wg legendy mial uzdrowié Slepe prosig).
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Temat Kuszenia sw.
Antoniega stat si¢ popu-
larnym w okresic renc-
sansu. Podejmowali go
tacy arty$ci jak: Ber-
nard Paretino, Jacopo
Tintoretto, Hieronim
Bosch, Peter Brueghel,
Albrecht Diirer, Lukasz
z Lejdy, Mathias Grii-
nenwald. Wspolczesnie
temat ten podejmowali
m.in.: Salvadore Dali i
Stanistaw Tgnacy Wit-
kicwicz.

Agostino Carracci (albo
Caracei) - wloski ma-
larzirytownik. Brat sla-
wnicjszego Annibale
1 kuzyn Lodovico Car-
racei. W swoich pra-
cach idcalizowal naturg
(Caravaggio okreslit je-
go styl jako ,7apie-
szczanie natury”. Byl
jednym z zatozycieli
Accademii degli Inca-
mminati, ktéra ugrunto-
wala wysoka pozycje
malarzy szkoly bolon-
skicj.

Jacopo Tintoretto (wla-
sciwic JTacopo Robusti)
(1518-1594).Malarz
wiloski, manierysta. Je-
den 7 glownych przed-
stawicieli szkoly we-
neckiej XVI w. W We-
necji tworzyl cykle
monumentalnych obra-
z6w o tematyce religij-
nej, historycznej i bibli-
jnej: w Scuola di S. Ro-
cco, w Palacu Dozow,

it e

B g

et P o ey | [laaet

12. Agostino Carracci, Kuszenic sw. Anloniego

w Scuola di S. Marco, w kosciotach, m.in. S. Giorgio Maggiorc. Wyksztakcil styl pelen dynamiki
1 dramatycznej ckspresji. W kompozycjach religijnych stosowat niczwykte clekty $wictlne, uktady
diagonalne 1 skroty perspektywiczne. Malowat tez portrety. Jego styl kontynuowat syn, Domenico
Tintorctto, autor obrazdw ottarzowych do kolegiaty w ZamoSciu, zamowionych przez Jana

Zamoyskicgo.

Miedzioryt Carracciego jest odwrocony kopia obrazu ‘Tycjana, namalowanego ok, 1577 r. dla koéciota

SanTrovaso w Wenecji,

PK.
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13.M.F., Meczenstwo sw. Wawrzysica, XVIw,

wg Baccio Brandinicgo (1488-1560)

Miedzioryt, papier, 43,8x58 [48.,8x62,9|

Muzeum Okregowe w Tarnowie, nrinw. MT-A-G/3888
Syen. BACIUS/BRANDINI/ INVEN.

13. Meczenstwo sw. Wawrzyaca wg rvs. Baccio Brandiniego

Rycina przedstawia scene meczenstwa sw. Wawrzynca na tle perspektywicznie wykreslonej architektury.
Na pierwszym planie ukazano moment uktadania Swietego na rozzarzonym ruszcie. Otaczajq go nagie
postaci oprawcéw mniosgeych chrust i podsycajacych ogien. W glebi, w niszy na podwyzszeniu
przedstawiono sedziow.

Wawrzyniec zyl w 111 w. w Rzymie, gdzie pelnil urzad diakona majgcego pieczg nad skarbong Koéciola.
Podczas przesladowan chrzescijan za rzgdow cesarza Waleriana w r. 258 poniost smicré mcezensky
podczas tortur, kidérymi usitowano zmusi¢ go do wydania kosciclnych picni¢dzy (le diakon wezesnicj
rozdat ubogim). Jego kult rozpowszechnit si¢ juz od TV w. Byt jednym z najpopularnicjszych swiglych
w okresic §redniowiceza. Szezegdlng czese odbicrat we Tloreneji, gdzie patronowat stynnej bazylice,
oraz.w rodzinic Mcdyceuszy.

Baccio Bandinclli - wiladciwic Bartolommeo Brandini, wloski rzezbiarz 1 rysownik manicryzmu.
Tworzyt we Florencji dla Mcdycceuszy i w Rzymic dla papiczy Leona X 1 Klemcensa VII. W latach 1527-
1534 wyrzezbid grupg Herkulesa i Kakkusa, ustawiong na Piazza della Signoria we Florencji.

PK.
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14. Guido Reni, Maria z Dzieciqtkiem i sw. Junem Chrzciciclem
14. Guido Reni (1575-1642)
Maria 7 Dziecigtkiem i sw. Janem Chrzcicielem, XVII w.
Akwaforta; papier zeberkowy; 18,6 x 15,8 cm (kompozycja; dodano nowe marginesy)
Muzeum Narodowe w Warszawie, nrinw. Gr.Ob.W.175368
Wybrana bibliegrafia: Garboli, Baccheschi 1971, s. 5 nu; Incisori bolognesi ed emiliani del '600. Catulogo generale

della raccolta di stampe antiche della Pinatoteca Nazionale di Bologna, Gabineito delle Siampe, a cura di Glovanna
Gacta Bertela, Bologna 1973, nr 852; The illustrated Bartsch, 1. 40 (18,2), 1982 nr6,
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Jednym z najwazniejszych tematdw grafiki Reniego jest Boskie dziecifistwo i macierzynsiwo. W swaich
akwalortach wiclokrotnic przedstawiat wizerunki Swigtej Rodziny, samej Marii z Dzicciatkiem lub
Duzicciatka z malym Janem Chrzeiciclem. Sceny (e charakicryzuje zwykle atmoslera szczegolnej lago-
dnosei 1 intymnoéci. Prezentowana akwalorla wyrdznia sig wérdd ryein Renicgo pewng ,.dostojnoseia”
ujgeid. Sprawia to przede wszystkim sposob, w jaki Maria ostania Dziccigtko chusty - nadajacy tej scenic
charakteru uroczystego okazywania, ostentacji, Syna Bozego. Z takg interpretacja gestu Marii zdaje sig
wspotgraé gest Sw. Jana, podtrzymujgcego stopg Jezusa, na ktorej zapewne zamicrza ztozy¢ pocatunck
(motyw spotykany parokrotnie w dzietach Reniego).

Grafika pozostaje na marginesie bogatej tworczodci Reniego. Jego biografowie, tacy jak Malvasia czy
Raldinucci, zaledwie ja wspominajg. Przypuszczalnie znaczna cze$é jego akwafort powstata pomiedzy
rokiem 16011 1614. W ich swobodnym, szkicowym charakterze, umiejetnym operowaniu nie tylko ptyn-
na kreska. ale i ,,pustka” karty papieru dostrzegalne sa echa akwafort Carraccich oraz - moze przede
wszystkim - Parmigianina. Ryciny Reniego silnie oddzialaly na liczne grono wtoskich rytownikow XVII
stulecia, m.in. na Cantariniego, Siranich, Loliego ¢zy Coriolana. Byly rowniez wiclokrotnie kopiowane.
Znana jesl lusirzana kopia omawianej akwalorty, kidrej towarzyszy umieszczona na dolnym marginesie
inskrypcja: En tibi, o Praecusor, concedit basia pedum Virginis intra manus dum Puer ecce lacet Sed tu
quaso crucem Longe cur tollis ab ipso, Ipsam cum ipse Puer flagiter ore, manu. (por. Incisori bolognesi ed
emiliani del '600. Catalogo generale...,nr §53).

Guido Reni - bolodski malarz, rysownik i akwaloreista, jeden z najwybiinicjszych i najbardzicj wply-
wowych artystow wroskich XVII swulecia. W rodzinnej Bolonii ksztateit si¢ najpicrw u Denysa Calvacrta,
a nast¢pnic w stynnej Akademii degli Tncamminati. Okoto 1601 r. wyjechat - §ladem Carraceich - do
Rzymu. Pobyt w Wiceznym Micscie zaowocowal znaczna liczby dzict, wérod ktorych znalazly sig nic-
zwykle prestizowe realizacjc wykonane dla znaczacych patrondw sztuki (np. kardynata Paola Timilia
Sfondrato, rodziny Borghese czy papie7za Pawta V). W 1614 r. Reni powrdcit do Bolonii, ktdra nastepnie
jeszcze kilkakrotnie opuszczat udajac sie do innych wloskich o§rodkow artystycznych (m.in, Neapol,
Mantua, ponownie Rzym).

Glownym zrédtem inspiracji stylu Reniego byt antyk i sztuka Rafaela. Jego wlasna tworczos¢ zostata
doceniona przez wspolczesnych i doczekata sie wielu kontynuatoréw i nasladowcoéw. Prace tych ostatnich
przyczynily sie do negatywnej oceny tworczosci samego Reniego, jaka wydat John Ruskin (1819-1900),
jeden znajbardziej znaczacych krytykéw sztuki XIX wieku.

J.S.

15. Bartolomco Coriolano (ok.1599-1676)

Sw. Hieronim pokutujgcy, 1637

Wedhug Guida Reniego

Drzeworyl $wiattocicniowy (chiaroscuro) odbity z trzech klockow (jasnobrazowy, brazowy,
czarny); papierzeberkowy; 29,4 x 21,7 (kompozycja obcigta wzdluz czarnej ramki); stan 1
Sygn.w lewym, delnym rogu: Guid. Rhen. Inven. / Barthol. Coriolanus Eques / Sculpsit Bonon. 1637. Na
drzewie herb Coriolana

Muzcum Narodowe w Warszawic, nrinw. Gr.Ob.W.174539

Wybrana bibliografia: Barisch, t. XII, nr 33; Potemski, Budzinska 1981, kat. 90 ¢; por. Guido Reni und Europa.
Ruhm und Nachruhm, katalog wystawy, hrsg. Sybille Ebert-Schifferer, Andrea Emiliani, Erich Schleier, 1988, kat.
A.12; Chiaroscuro. Chiaroscuro Woodcuts from the Frits Lugt Collection in Paris, katalog wystawy, cd. Maria van
Berge-Gerband, Erik HHinterding i in., The National Muscum of Western Art, Tokyo 2005, kat. 75,

Sw. Hieronim (zm. 420), jeden z Ojcéw Kosciota Zachodniego, autor laciniskiego thumaczenia Pisma Sw.
(tzw. Wulgaty), byl wielokrotie przedstawiany w sztuce doby kontrreformacii, w tym takze w grafice.
W rycinach wloskich przewazajg przedstawienia Hieronima jako rozmodlonego ascety, a wsrdd jego
alrybuldw wyrdznia sie czaszkajako swoiste memento mori.

Picrwowzorem analizowancgo drzeworytu jest rysunck Renicgo przechowywany obecnic w zbiorach
krolewskich w Windsorze (pidrko, lusz), ale podobne uj¢eic spotykamy takze w obrazach tego artysty (np.
Londyn, National Gallery). Wepdlne jest im ukazanie Hieronima, gdy w ramach pokuty i zwalczania cie-
lesnych pokus uderza kamieniem w swa starcza, ale ciagle jeszeze muskularna piers.
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Wiadomo, Zze Bariolomeo Coriolano uczyt sie rysunku u Guida Reniego. Nic wiec dziwnego, ze wlasnie
prace swcgo mistrza chetnic interpretowat w technice chivroscuro, dajaccei najlepsze clekly w oddawaniu
niuansow $wiatlocicniowych i predestynowancj do ,.reprodukowania” rysunkow. Tworezosé Coriolana,
przypadajaca na lala 1627-1653, byta wysoko ceniona przez wspdtezesnych. Papicz Urban VIIT nadat mu
tytut Cavaliere di Loreto, a rytownik - jak pokazuje omawiana rycina— duninic odnotowywat to sygnujac
swojc drzeworyty (w inskrypeji pojawia si¢ termin Fgues, a w obrgbic kompozyceji herb rytownika).
Z perspektywy stuleei uznaje sig Coriolana za ostatnicgo wirtuoza chiaroscuro - techniki drzeworytu
Swiattocieniowego, ktora w ciggu X VI w. powoli wychodzita z uzycia,

Dwa egzemplarze tej ryciny (rézne wersje kolorystyczne) 7najduja si¢ w zbiorach Gabinetu Rycin Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Warszawie (7ob. Potemski, Budzinska 1981, kat. 90a-b).

Bartolomeo Coriolano - pochodzacy ze znancj bolonskic rodziny artystycznej drzeworytnik speejali-
zujacy sig w tcchnice drzeworytu §wiattocicniowego (chiaroscuro). Dziatat w Bolonii i w Rzymic.

J.S.

T3

13. Bartolomeo
Coriolano, Swiely
Hieronim pokutu-
Jacy
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16. Simonc Cantarini (1612-48)
Swiety Antoni Padewski,
1634-1638.

Akwalorta, papict, 25,4x17.6
Muzeum Okrggowe w Tarno-
wic, nr inw. MT-A-G/74
Sygnowany u dotu: Simone Can-
tarini In: ¢ Fe: originale

Bibliografia: Massari 1997, s. 185-
186; Kondraciuk 2003,

Swiety kleczy na stopniach oftarza,
trzymajac W ramionach Dzie-
cigtko. W tle klebiace sie obloki
ichdry anielskie. W glebi, za pleca-
mi $wiglego, ukazal artysta Maryjc
w oloczeniu aniotdw.

Rycina powslata w latach 1634-
1638 na podstawic obrazu namalo-
wancgo przez Cantarinicgo (Ma-
ssari 1997).

Przedstawienia §w., Antoniego
7 Dziecigtkiem spopularyzowane
zostaly w okresie baroku. Ich za-
daniem bylo ukazywanie §wigtego
Jjako mistyka. Zrédla takiego obra-
zowania nalezy upatrywaé w lite-
raturze hagiograficznej, bazujgce]
na Liber miraculovum przygolo-
wanej w zwiazku z proccsem
kanonizacyjnym. Czylamy lam, Zc
w pewnym micScic jeden z mic-
szkancdw godeit u sicbic §w. Anto-
nicgo, a 7¢ 7 natury byl cickawy,
chcial zobaczyé, jak modli sie
swiety. Gdy uchylit drzwi do 16 Simone Cantarini. Swiety Antoni Padewski

pokoju, 7zobaczyt Antoniego stoja-

cego posrod Swiatla, a na trzymanej przez niego Ewangelii siedzace Dziecigtko Jezus Smiejace sie
i wyciagajace rgce (Niezgoda 1984). W nawiazaniu do tego opisu pojawit si¢ w ikonografii §w. Antoniego
wariant, ukazujacy go klgczacego w modlitewnej ekstazie, do ktorego splywa w oblokach usmiechnigte
Dzieciatko wyciggajac doniego rece.

Antoni Padewski, wlusc. Ferdynand Bulonne (1195 Lizbona - 1231 Arcelli k. Padwy) - teolog, francisz-
kanin, swigty Kosciolakatolickiego, prezbiter i doktor Kosciota.

Simonc Cantarini znany takzc jako Simonc da Pesaro, wloski malarz 1 rytownik szkoty bolonskic;.
Urodzit sie¢ w Oropezza w poblizu Pesaro. Poczatkowo uczyt sig u Claudio Ridolfiego i Giovanniego
Giacomo Pandolfi. W latach 1635-1639 wspdtpracowat 7 Guido Renim. Skonfliktowany 7 nim opuscit
Bolonig, dokad powrdcit dopiero po $mierci artysty w r. 1642, Obrazy Cantariniego nawiazuja do dziel
Reniego i czesto byly z nimi mylone. Jego glowne dzieta to obrazy sw. Antoniegoe w Cagli, §w. Magdaleny
w Pesaro, Przemienienie Panskie w Galerii Brera w Mediolanie. Do najbardziej znanych dziet graficznych
zalicza sig personifikacje planet: Jowisza, Neptuna i Plutona, dedykowane kardynalowi Borghese.
Przypuszcza sig, ze przedwezesna $mieré Cantariniege w Weronie w 1648 r. spowodowana byta
upokorzeniem, jakiego doznal od ksiecia Maniui, kiory zwolnil go, niezadowolony z poriretu.

PK.
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17. Matio Cadorin

Swigta Rodzina, XVI1I w.

wg rys. Giulia Carpioni (1613-1678)
Akwalorta, papicr, 28,5x21,2
[30.7x24,4]

Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw.
MT-A-G-75

Odbitka przycieta na brzegach. Sygnowa-
na u dolu: Matio Cadorin detto Bolzetta
Forma

Wybrana bibliografia: Bartsch XX, s, 183,

Giulio Carpioni - malarz i rytownik wezes-
nego baroku. Urodzony prawdopodobnie
w Wenecji. Studiowal pod kierunkiem Ale-
ssandro Varotariego (Il Padovanine). W je-
go pracach dostrzega si¢ lakze wplyw Si-
monc Cantarinicgo, Carlo Saraccnicgo
i Jeana Leclerc's. Ze sztuky lombardzka
zetknagt si¢ po krotkicj wizycie w Bergamo
w 1631 1. W 1638 r. zamicszkal w Vicenzy,
gdzie powstalo wigkszos¢ jego prac.
Malowat sceny historyczne i bachanalia,
a takze tematy religijne niewielkiego for-
matu. Wykonal tez szereg prac graficz-
nych, z ktérych najlepsze to: Sw. Antoni
Padewski, Chrystus na Goérze Oliwnej,
Nauczanie Marii, Matka Boza R6zancowa.
] Zmarl w Weronie. Jego twérczoéé konty-
17. Matio Cadorin wg Giulia Carpioni, Swieta Rodzina nuowal syn, Carlo Carpioni.

Matio Cadorin zw. Bolzclla - padewski rylownik i wydawca rycin. Wspotpracowat z Giulio Carpionim,
rytujgc wigkszo$e jego obrazow.

PK.

18. Giovanni Benedetto Castiglione (1609-1664)

Ucieczkado Egiptu, XVII w.

Akwalorta, papict, 28x41,5

Sygnowana na lezacym fragmencie kolumny: G. BENED. CASTILIONVS / GENVENSIS
Muzeum Okregowe w Tarnowie, nrinw. MT-A-G 76

Wybrana bibliografia: Bellini 1982; Thicme-Becker VI s. 164-166.

Rycina ukazuje Maryj¢ z Jezusem na osiotku prowadzonym przez Jozefa, na tle skalnego przesmyku.
Swicta Rodzing poprzedza stado bydha i owice. Scenic przygladajy si¢ pasterze sicdzacy pod drzewem.
Kompozycja odbitki nawigzujc do licznych scen pasterskich znanych 7 zachowanych szkicow
rysunkowych artysty (np. ze zbiorow Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku). Rysunek kompozy-
cyjny do tej ryciny znajduje sie w Zbiorach Graficznych Luwru (Départament des Arts Graphiques, nr
inw. 9450).
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18. Giovanni Benedetro Castiglione. Ucieczka do Egiptu

Giovanni Benedetto Castiglione zw. 11 Grechetto. Malarz, grafik i rysownik, przedstawiciel szkoly
genuenskiej. Niewiele wiemy o jege ksztatceniu. Prawdopodobnie nauki pobieral w swoim rodzinnym
mieécie w pracowniach Giovanniego Ballisly Paggi, Giovanniego Andrei de Ferrari i Sinibaldo Scorzy.
W jego wezesnych pracach zauwaza si¢ wpltyw Antonicgo van Dyckai Rubcensa, ktérzy przebywali w Ge-
nui w picrwszej dekadzic XVIT w. Jan Roos, uczent Snydersa, micszkajacy w Genui w latach 1614-38,
umozliwit mu kontakt z malarstwem flamandzkim. Castiglione studiowal takze dziata Tycjana i Paolo
Veronese. W r. 1632 udat si¢ do Rzymu. W 1634 r. przyjgty zostat do Akadenii $w. Lukasza. Tam zetkngt
si¢ 7 tworczoscig Gian Lorenzo Berninicgo, Mattia Preti 1 Pictro da Cortony. Od r. 1651, pracowal dla
Karola Gonzagi w Mantui, Malowal i rytowat gléwnic obrazy o charakterze moralizatorskim, sceny
biblijne i pasterskie, a takze portrety.

PK.

19, Giulio Cesare Procaceini ? (1548-1625)

Odpoczynek Swigtej Rodziny w czasie ucieczki do Egiptu, pocz. XVI1w.
Akwaforta, papier, 17,6x26]27,2x36,2 |

Sygnatura w lewym gornym rogu na ukosnej tabliczce: Procacin. .F.

Muzeum Okrggowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G 19

Na skale przy bijacym zrodetku na tle drzew, siedzi Maryja z matym Jezusem przy piersi. Za nimi w tle
oparty o skale sw. Jozet. Posrodku kompozycji osiol pijacy wode ze zrodta. W oddali, po prawej stronie
kompozycji, zarysy miasta na tle gér.

Umieszczone narycinie postaci nawiazujg do szkicow rysunkowych G. C. Procacciniego. Najwigkszy ich
£bidr posiada Biblioleca Ambrosiana w Mediolanie.

Giulie Cesare Procaccini - malarz 1 rysownik, przedstawiciel manieryzmu. Urodzit si¢ w Bolenii. Pier-
wsze lekcje rysunku pobieral w pracowni swego ojca Ercole, nastepnie studiowat u Annibale Carracciego
w shynncj Accademia degli Incamminaii. Uwazany jest za najwybitnicjszego przedsiawicicla rodziny
Proccaccinich. PK
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19 Giulio Cesare Procaceini (7), Odpoczynek Swietej Rodziny w czasie ucieczki do Egipru

20. Nieokreslony rytownik wloski

Chrystus przed Kajfaszem, XV11 w.

Akwaforta, papier, 11,6x19

Muzcum Okrggowe w Tarnowic, nr inw. MT-A-G/240
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21. A. Schiavonelti, Obrady Soboru Trvdenckivgo

21. A. Schiavonelti

Obrady Soboru Trydenckiego, XX w.

Micdzioryt, papicr, 18,5x22,8 [32x23,5]

Sygn. w prawym dolnym rogu: A. Schiavonetti fe.

Napisy: SACRO CONCILIO GENERALL DUTRENTO  fncominciato sotto il Ponrificato di Paolo 111,
Regnando I'Imperatore Carlo N. I'Anno 1545, terminato / I'Anno 1564. Intervenero 7 Cardinali, 4
Archivescovi, 7 Prelati, 227 Vescovi, 12 Generali di witte le Re:/ligioni, 12 Dottori e leologhi, 8
Ambasciatori di Principi/ Trento presso Giuseppe Anton Marietti Librajo.

Sobor Trydencki - zwotany przez papicza Pawta TIT w 1545, obradujgcy 7 przerwami do 1564 r. byl
odpowiedziy na narastajgca potrzebe reform w Kodciele katolickim, wywotana przez reformacje. Jest
uznawany 7a poczatek okresu kontrreformacji. Odbyt sig w miescie Trydent w pétocnych Wloszech.

Rycina wydana w Trydencic w oficynic wydawniczej Giuseppe Antonio Marictticgo, ksi¢garza i wydaw-
cy ezynnego w latach 30. - 60. XTX w.

A. Schiavoncitti - blizej nic okreslony rytownik, byé moze spokrewniony z Luigim Schiavonetti lub jego
bratem Niccolo, gralikami wloskimi dziatajagcymi w Londynic na przctomic XIX w.

PK.
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22. Giuseppe Giulio Rossi

Wnetrze Bazpliki Sw. Piotra podczas urocgystosci kanonizacji czterech swietych przez papieza
Klemensa X122 maja 17121, XVIITw.

Micdzioryl, papict, 47,8x71,2

Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G/1827

22. Giuseppe Giulio Rossi, Wnetrze Bazyliki Sw. Pioiru podczas wroczystosci kanonizacji czterech swietyeh przez
puapieza Klemensa XI22 muja 17121

23. Giovanni Paolo Lasinio (1796-1855)

Widoek wnetrza Campo Santo w Pizie, 1832 (Tabl. 2)
wg rys. Giuseppe Rossi (zm. 1848)

Akwalorla, papicr, 23,7x36 [33,7x48,3]

Muzeum Okregowe w Tarnowie, ar inw. MT-A-G/4923

Ryciny pochodza 7 teki: Pitture a I'resco dell camposanto di Pisa disegnate da Giuseppe Rossi ed incise
dal Prof. Cav. G.P. Lasinio figlio, wyd. we Florencji w 1832 r. Teka zawierata 44 tablice 7 rycinami
ilustrujgcymi freski Giotta, Benozza Gozzolego i innych mistrzow znajdujace sie na §cianach Campo
Santo. Edycja ta, opracowana w jezyku wloskim i francuskim, cieszyla si¢ duza popularnoscia. Byla
wznawianador. 1864.

Giovanni Paolo Lasinio - rytownik wioski, syn grafika Carlo Lasinio, profesora grafiki w Akademii
Florenckiej. Razem z Giuseppe Rossim w r. 1832 wykonal plansze z ilusiracjami [reskéw z Campo Sanio
w Pizic. Wykonat takze ryciny ilustrujace wnglrza galerii we Florencji i w Turynic. Tustrowat dzicto
Ippolito Rosellinicgo, Monumenti dell Egitto e de la Nubia (1833-44).

PK.

27



i Aol

o

bt

wfirscent’ o

23. Giovanni Paolo Lasinio, Widok wnetrza Campo Santo w Pizie

24. Giovanni Paolo Lasinio (1796-1855)

Smierc¢ sw. Raniera, 1832 (Tabl. 12)

wg rys. Giuseppe Rossi (zm. 1848)

Akwaforta, papier, 23,8x34,6 [33,9x48,6]

Muzeum Okrggowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G/4924
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24. Giovanni Paolo Lasinio, Smier¢ sw. Raniera
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25. Giovanni Paolo Lasinio, Trvum/ Smierci

25. Giovanni Paolo Lasinio (1796-1855)

Tryumf Snrierci, 1832 (Tabl, 16)

wg rys. Giuseppe Rossi (zm. 1848)

Akwaforta, papier, 24,3x38,3 |33,8x48,4]

Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G/4925
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26. Giovanni Paolo Lasinio, Przeklensiwo Chama
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26. Giovanni Paolo Lasinio (1796-1855)
Przeklenstwo Chama, 1832 (Tabl. 22)
wg rys, Giuseppe Rossi (zm, 1848)
Akwalorla, papicr, 23,7x36,1 [33,7x48,2]

Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw, M'T1-A-G/4926

P | : 20, ol : N 74
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27. Giovanni Paolo Lasinio, Jozef daje sie poznac braciom w Egipcie

27. Giovanni Paolo Lasinio (1796-1855)

Jozef daje si¢ poznad braciom w Egipcie, 1832 (Tabl, 35)
wg rys. Giuscppe Rossi (zm. 1848)

Akwaforta, papier, 23,3x35,5 |34x48.5]

Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G/4927

28. Giovanni Paolv Lasinio, Fragmenlty freskow - w centirum scena Wniebowziecia NMP
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28. Giovanni Paolo Lasinio (1796-1855)

Fragmenty freskow - w centrum scena Wniebowzigcia NMP, 1832, (tabl. 42)
wg rys. Giuseppe Rossi (zm. 1848)

Akwalorta, papicr, 23x34,9 [33,8x48,3]

Muzeum Okr¢gowe w Tarnowic, nr inw. MT-A-G/4928

29. Giovanni Paolo Lasinio, Fragmenty freskow - scena Zwiastowania

29. Giovanni Paolo Lasinio (1796-1855)

Fragmenty freskow - m.in. scena Zwiastowania, 1832, (tabl. 43)
wg rys. Giuscppc Rossi (zm. 1848)

Akwaforta, papicr, 23,3x35 [33,7x48,1]

Muzeuni Okr¢gowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G/4929

30. Giovanni Paolo Lasinio (1796-1855)

Fragmenty freskow ze scenami Zmartwychwstania i Wniebowstypienia, 1832, (tabl. 43)
wg rys. Giuseppe Rossi (zm. 1848)

Akwalorla, papicr,

24x35.2 [33.6x48]

Muzeum Okrggowe
w Tarnowic, nr inw.

MT-A-G/4929

3. Giovanni Paolo La-
sinio, Fragmenty Jres-
kow ze scenami Zmart-
wychwstania [ Whniebo-
wstgpienia cFramments: b 2 ity | ' -7;:;»”,”.. AL b~ -
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31. Cornclis Cort (0k.1533-1578)

Tytios lub Prometeusz, 1566

Wedtug Tycjana (ok. 1488-1490 1576)

Micdzioryt, papicr zcberkowy; 38,0 x 30,6 cm, odbitka obcigta; napis u dotu po $rodku, na skale: Titianus
1566; ponizej: Cun [sic] Privilegio; stan1/3.

Muzcum Narodowe w Warszawic nr inw.: 80949

Bibliogratia: Bicrens de [aan 1948, 5,174, nr kat. 192; Scllink 2000, part 111, s. 78, poz. 190, 1; Incisioni da Tiziano,
kaL. wysL., oprac. M. A. Chiari, Museo Correr, Venezia 1982, 5. 53, nrkal. 8; Cornelis Cort, kal. wysL., opr. M. Sellink,
Museum Boymans-van Beuningen, Rotlerdam 1994, .219, nr kat. 192; por. Zitian Prince of Painters, kat. wyst.,
Palazzo Ducale, Venice 1990, National Gallery of Art, Washington 1990-1991, 5. 284, nr kat. 44,

Pierwowzorem prezentowanej ryciny byt obraz (obecnie w Prado) wykonany przez Tycjana w latach
1548-1549. Malowidto zamdwita cesarzowa Maria Wegierska (Maria Austriacka), jake cze§¢ cyklu
ukazujacego nieuchronnosé losu buntownikéw, kary, ktéra musza ponieéé. Wybor padt na czterech
milologicznych $mierielnikow iniesmierielnych (Iksjon, Syzy [, Tytios, Tantal) pelepionych za najciezsza
wing - obraze bogdw iskazanych na wieczne kary w Tarlarze, najnizszej czeéci §wiata podziemnego.
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31. Cornelis Cort,
Titios [ub Prometeusz
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Ryciny Corta cicszyty si¢ wiclkg popularnoscig i cenione byty dla swych wartosci artystycznych i1 tech-
nicznych. Omawiany micdzioryt, podobnic jak wicle innych dzict tego rytownika, funkcjonowat samo-
dziclnic, w oderwaniu od kontckstu malarskicgo, a takzc powstawaty jego kopic z nowymi napisami.
W skutek tego, juz w latach 80, XVI w., rycina Corta znana byta pod dwoma tytutami zwiazanymi 7 dwie-
ma mozliwosciami interpretacyjnymi. Wedhug jednej, 7godnej 7. pierwotnym zamystem, rycina przedsta-
wia giganta Tytiosa, ktory za probe zniewazenia bogini Latony, matki Apolla i Diany, stracony zostat do
Tartaru, gdzie dwa sgpy rozszarpywaly jego co dnia odrastajace wnetrznosci. Wedlug drugiej interpretacji
skazancem jest Prometeusz, przykuty do skaty w gorach Kaukazu, a wykonawca jego réwnie straszliwej
kazni jest orzet. Heroiczny czyn Prometeusza, ktory przekazat ludziom ogien wykradziony bogom olim-
pijskim, interpretowany byt, zwlaszcza w XVI i XVII w. w emblematyce, jako symbol arogancii, buntu
przeciwko bogom, stad tylan posirzegany byl negatywnie. Ponadio aulorzy wielu innych przedsiawien
¢zgslo zamiennic traktowali sgpa i orla, co utrudniato whasciwe okreslenic iematu. Tycjan réwnicz ukazal
orfa a nic dwa s¢py. procz lego scencria, w ktorej dokonuje si¢ kazn, pozostawia watpliwosei, co do
nlicjsca i moze byc trakltowana jak gorska skata a nic otchtan - na rycinic Corla pojawia si¢ nicbo.
Wymicnione powyzej clementy wskazujg, ze zardwno obraz jak i rycina mogly uchodzi¢ za przedsta-
wicnia Tytiosa lub Promcteusza.
W czasie swych dwoch pobytow w Wenecji (1565-1566 i 1571-1572) Cornelis Cort wykonywat ryciny
wytgeznie wedlug kompozycji Tycjana. Malarz byt szczeg6lnie usatystakcjonowany osiagnigeiami ryto-
whnika i zabiegat 0 uzyskanie dla jego rycin przywileju chronigcego prawa autorskie by zapewni¢ sobie
kontrole dystrybucji tych miedziorytow.
Prezentowana odbitka ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie nalezy do nielicznych przykladow
najwczesniejszego stanu I kompozycji, jeszcze nie posiadajacej sygnatury rytownika.

JAT.

32. Antonio Lafrcri (1512-1577)

Akteon i Diana, ok. pot. XVI1w.

Miedzioryt, papier, 27,8x40,7

Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G 219; napis w prawym dolnym regu na bloku kamie-
nnym: ANT. LAFRERI/ FORMIS

32. Antonio Lafreri, Akteon i Diana



Scena opowiada historie o mitycznym myé$liw ym Akteonie, kidry polujgc z psami spotkal w lesie Diang
kapiacg si¢ w lowarzysiwic niml. Za to, zc osmiclit si¢ podgladaé naga boginig, ta przemicnila go w je-
lenia. Pod g postacia zostal rozszarpany przcz wiasnce psy.

Antonio Lafreri - urodzil si¢ w Besancon we Francji. W wieku 28 lat udat si¢ do Rzymu, gdzie przebywat
do émierciwr. 1577. Byt rytownikiem oraz wydawca map 1 atlasdw. Od r. 1542 wspdipracowat z Antonio
Salamanca, a pozniej zjego synem Francesco Salamanca.

PK.
33. Giovanni Andrea Podesta (1608-1674)
Bachanalia l, 1640
Akwaforta, papier, 29x41,6
Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-(G/134/4; napisy: w lewym delnym rogu na tabliczce:
Magnificentis / simo Principi / Paolo lordu:/ no. 11. Bracci:/ ani Duci/ And. P.DDD; po prawej u dotu:
Romae apud Franciscam Saluucium

33. Giovanni Andrea Podesta, Bachanalia l

34, Giovanni Andrea Podesta (1608-1674)

Bachanalia 11, 1640

Akwaforta, papier, 28,9x41,6

Muzeum Okrggowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G/134/3; napisy: w lewym dolnym rogu na banderoli:
ANDREA POTESTAINV. /1640

Dwie z wrzech akwalort dedykowanych ksieciu Bergamo, Paolo Giordano Orsiniemu II w 1640 r.
Temaicm rycin sg Bachanalia - slarorzymskic obrzgdy na cze$¢ Bachusa (Dionizosa), boga wina,
rozpowszechnione szezegdlnic w potudniowej Ttalii. Temat cz¢sio wysigpujgcy w sztuce nowozylingj jako
moralitet ukazujacy skutki nadmicrnego opilstwa.
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35. Giovanni Andrea Podesta, Igrajqce putta - scena alegorvezna




35. Giovanni Andrca Podesta (1608-1674)

Igrajgce putta - scena alegorycina, 1640

Akwatorta, papier, 28,9x41,1

Muzcum Okr¢gowe w Tarnowic, nrinw. MT-A-G 134 2; napisy: u géry na sztaludzc - A¢. Sig. Guido Reni/
And. P.D.D.D.; w lewym dolnymrogu - Romae apud Franciscum Saluucium, u dotuna banderoli w trzech
kolumnach - 1640/ Pulcher Amicitiamn, et lasciwu; pingit Amore / Dum Puer Idalius spectat Phebea Ptesis
/Musica. quam sequitur, Princepsq; huic surda sedenti

Mors astat, cuius timor est, qui haret Puer alter / Fert Cine res [leroum has ventus discipat, alter /
Parutilus est tempus fluidum, Vitaeq. Necisq.

st signum in manibus collucet splendida cuifox./ Spesq: boni summnii Phenix est, quae quatit alas.

Rycina przedstawia alegorie Przyjazni, Muzyki, Smierci, Czasu - ktore symbolizuja putta 7 emblematami.
Ukazany u gory Feniks w ptomieniach stonca symbolizuje nadzieje.

36. P. Martire

Bettinaw rozpaczy, XVIIT/XTX w.

wg Johna Russclla(1745-1806)

Mezzotinta, papier, 22x27,3 [30.9x45,1]
Muzeum Okrggowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G 2089

36. P. Martire wg Johna Russella, Bettina w rozpaczy

John Russell - angielski pastelista czynny w Londynie w 2 potowie X VIII w. Wykonywat gléwnie liryczne
ireprezentlacyjne porirety (por. Jellares 2006). P
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37. Theodor Dirck Matham (1605 lub 1606-1676)

Alegoria Malarstwa, 1655-1660

wedtug obrazu Guido Reniego (1575-1642)

Micdzioryt, papicr zcberkowy z liligranem, 39,9 x 28,4 [41,2 x 29,5]

Muzeum Narodowe w Warszawie, dar Dominika Witke-Jezewskiego 7 27 V 1918, nr inw. 24226.

37. Theodor Dirck Matham wg Guido Reniego, Alegoria Malarstwa
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Bibliografia: Mahon 1949-1950, nr 560, tom XCT, listopad 1949, 5. 303-305: nr 561, tom XCI, grudzien 1949, s. 349,
350; nr 562, tom XCII, styczen 1950, 5. 12-18; Logan 1979,5.40, 84,143,144, poz. 26,il. nas. 143.

Kompozycja ryciny wzorowana jest na obrazic przypisywanym Guido Reniemu, ukazujacym Amora
wicnczgeego laurem postac kobicea, trzymajacy paletg malarskg i pedzel. Obraz w latach 30. XVIT w. byt
whasno$cia braci Gerrita (1599-1658) i Jana (1601-1646) Reynstow, bogatych kupcdw holenderskich,
tworcoOw jednej z najwspanialszych kolckeji sztuki wloskicj w 6wezesnym Amsterdamic. Miodszy 7 bra-
ci, Jan mieszkat od 1625 r. w Wenecji. Dzieki znajomosci 7 tamtejszymi marszandami i kolekcjonerami,
takimi jak Andrea Vendramin, stworzyt znakomita kolekcje renesansowego i wezesnobarokowego ma-
larstwa wloskiego oraz rzezby starozytnej. Znalazly sie w niej dzieta artystéw takich jak Jacopo Bassano,
Federico Barocci, Bonifazio de'Pitati zw. Veronese, Paris Bordone, Giovanni Busi zw. Cariani, Domenico
Fetti, Giorgione, Giulio Romano, Guercino, Jan Liss, Lorenzo Lotto, Marco d'Oggiono, Parmigianino,
artySci ze szkoty Rafaela, Guido Reni, Andrea Schiavone, Bernardo Strozzi, Tintoretto, Tycjan i Paolo
Veronese. Pod keniec lat 30. XVII w. ta imponujaca kolekcja zostala przewieziona statkiem do zakupio-
nego w 1634 r. przez braci domu w Amsterdamie na Keizersgracht zwanego De Hoop (Nadzigja) -
micjsca, w kiorym zatrzymywali si¢ odwicdzajacy miasto dostojnicy i monarchowie. Gerrit Reynst posta-
nowit utrwali¢ kolckej¢ sziuki wloskicj zamawiajac reprodukujace ja plansze graliczne. W tym celu,
okoto 1655 r., zaangazowal w Amsterdamic wybitnych rytownikow: Jeremiasza Falcka (12 plansz),
Cornclisa Visschera (12 plansz), Corncelisa van Dalen T (4 plansze), Theodora Mathama (4 plansze) oraz
Pictera Holsteyna 1T i Jana Lutma TT {po jednej planszy). Realizacj¢ przedsigwzigeia przerwala smicré
kolckejoncera, Najbardzicj okazaty c7¢$¢ kolekeji Reynstow (24 obrazy i 12 antycznych rzezb) zakupity od
wdowy po Gerritcie 7a 80 tysiecy guldendw Stany Prowincjonalne Holandii i Zachodniej Fryzji, ktore
podarowaty jg jako .,holenderski dar” Karolowi 1l Stuartowi, krolowi Anglii, wielbicielowi sztuki wto-
skiej. Dla uczenia tego wydarzenia zostal wydany w Amsterdamie album z wezesniej wykonanymi
rycinami zatytutowany Variorum imaginum a celebrrimis artificibus pictarum caclaturae elegantissimis
tabuli repraesentatae. Ipsae Pictorae patrim extant apud viduam Gerardi Reynst, quondam hunius urbis
Senutoris Ac Scabini, partim Carolo 11. Britunniarum Regi a Potentissinis Hollandiae Wesl-Friesineque
Ordinibus duno missae sunl.
Pierwowzoru ryciny Mathama nie udalo si¢ odnalez¢, mimo ze obraz Reniego wymieniony byl w inwen-
tarzu Jakuba TT Stuarta. W krolewskicj kolekeji malarstwa zidentylikowano dwa obrazy ukazujgce
Alegorie Malarstwa, lcez zaden z nich, z uwagi na nizszg klasg arlystyczna, nic mogt hyc puyplxdny
Reniemu 1 tym samym pochodzi¢ z kolekeji Reynstow. Prezentowana odbitka, bez napisow 1 nicsygno-
wana, uznawana byta przez kolekejonera Dominika Witke-Jezewskicgo 7a pracg Talcka 1 zakwalifiko-
wanado graficznych polonikow.

PPC-

38. Agostino Carracci (1557-1602)

Portret Tycjana, 1587

Micdzioryt, papicr; 32,1 x 23,3 em; stan TT1. Tnskrypceja u gory kompozycji: titiani vecellii pir'mri s celeber-
rimi ac | famosissimi vera effigies. Pod kompozycja. na dolnym marginesie dedykacja: ill." et ™ d.dno
henrico caelano s.r.e. card. ampl.” bon.” legalo | exiguum hoc munus imaginis litiani pict. cuius romen
orbis continere non valet submisse dicat sacratque | humill.” dedit” g. servus august. carratius. W pra-
wym, dolnymrogu: /587

Muzcum Narodowe w Warszawic, nr inw. 79820 MNW

Wybr. bibliegrafia: Prints and Reluted Drawings by the Carracci Family. A Catalogue Ruisonné, opr. Diane DeGra-
zia Bohlin, National Gallery of Art, Washington 1979, kat. 145; The Illustrated Barisch,t. 39, ¢z.1 (18.1),1995,nr 151.

Rycina - zadedykowana kardynatowi Cactano, legatowi papicskicmu w Bolonii - jest jednym 7 najstyn-
niejszych miedziorytoéw Agostina. Jej malarskim pierwowzorem jest przypuszczalnie autoportret ‘Tiziana
Vecellia (zm. 1576) 7najdujacy sie obecnie w zbiorach Staatliche Museen 7u Berlin, Portret ten stanowi
jeden z najdoskonalszych wyrazéw samoswiadomosci artysty, ktdrego osobowosé tworcza zawazyla na
malarstwie weneckim XVIw. Dobitnie wyrazit to najbardziej wplywowy historiograf sztuki tego stulecia
Giorgio Vasari, ktory napisat, ze Tycjan: zasfuguje na szacunek i uwielbienie artystow i w niejednym powi-
nien by podziwiany | nasladowany, jako (iworca obrazow godnych wiecznej chwaly, kiore beda trwaly tuk
dhugo, jak diugo bedzie istnie¢ pamiec o stawnych ludziach (Zywoty najstynniejszych malarzy, rzezbiarzy
iarchitektow, 1. wydanie 1550).
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Wsrdd graficznych portretow wykonanych przez Agostina ten wizerunek , ksigcia malarzy* wyroznia sig
szczegblng wirtuozeria techniczng. Za pomecq zréznicowanych cigé Carracel oddat fakture futra i jedwa-
bnego kaftana, a przede wszystkim sugestywnie ukazal emanujaca sita twarz przeszio siedemdziesiecio-
letniego artysty. Odnolowujac glorylikujacy charakier inskrypcji zamieszczonych w omawianym (III)
slanic ryciny warlo przypomnicé, ze micdzioryt ten powstal w irzydzicsci lat po publikacji Dialogu
o malurstwie zatylutowancgo Aretino - dzicla weneckiego humanisty Lodovica Dolee, w kiorym zostaty
zawarlte jedne z ngjstynnicjszych pochwat tworezo$ei Tycjana.

J.S.
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39. Stefano della Bella (1610-1664)

Widok swigtyni Antonina Piusa i Campo Vaccino

7. cyklu ,,Wielkie widoki Rzymu™, 1. wyd. 1656

Akwalorta, papicr zcberkowy z [iligranem (lilia); 31,5 x 28.2 (ptyla); 44,5 x 31.6 (karia)

Stan II. Sygn. i datowany w obr¢bic kompozycji: SDBella (wigzanc) 1656

Pod kompozycja inskrypeja: Templi Antonini Pij. et rudovum Palatinorum fragmenta in foro Boario.
Muzcum Narodowe w Warszawic, nr inw. Gr.Ob.W.174901

Wybrana bibliografia: Talbicrska 2001, s, 163 nn, kat. [11.122 (tam wezednicjsza literatura); Suhr 2002, kat. 21;
Stefano della Bella. Ein Meister der Barockradierung, kat. wyst., Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, 2005, 5. 218-221.

- -
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39. Stefano della Bella, Widok swiqiyni Antonina Piusa i Campo Vaccino
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W swej, niezwykle bogalej, iworczoécei gralicznej Siefano della Bella dat sie poznac jako bysiry obserwa-
lor, wrazliwy na uroki olaczajaccgo go §wiata. Oczywisic jest zalem, z¢ w jego pracach nic mogto zabra-
knaé¢ widokow Rzymu, skoro kolcjne pobyly w Wiccznym Micscic stanowily istoine wydarzenia w jego
artystyczngj biogralii.

Declla Bella miat okazjg udac si¢ do Rzymu po raz pierwszy w latach 30. (1633-1639) dzigki patronatowi
rodu Medici. Ponownic znalazt si¢ tam juz jako dojrzaty artysta, w latach 50. XVIT w. Wiasnic podczas
tych poznicjszych pobytow (1650, 1656) powstaty scric widokdw antycznych ruin oraz pejzazy rzymskicj
Kampanii, Wydana po raz pierwszy w roku 1656 seria Wielkich widokéw Rzymu nalezy do dziet tego pie-
rwszego rodzaju. Pracg nad tym cyklem szedciu akwafort rytownik rozpoczat przypuszczalnie w 1652 r.
W rycinach tych w petni objawita sig maestria rytownika i jego znakomite wyczucie techniki akwaforty -
nie na darmo znat on doskonale dokonania Jacques'a Callota czy Rembrandta. Serig, ktora otwiera stynne
przedstawienie Wazy Medici, uznaje sig za dzieto mistrzowskie nie tylko pod wzgledem technicznym, ale
takze z uwagi na wirtuozeri¢ w potgczeniu topograficznej dokladnosci ze swobodna, przestrzenng kreacja
pejzazu. Widoki antycznych ruin stworzone przez Della Belle nie sa nacechowane podejéciem antykwa-
rycznym, ale raczej osabistym, nasirojowym spojrzeniem na ,,pamialki przesziogei”. W tych, nieco idylli-
cznych, krajobrazach badaczc dopatruja sig oddziaty wania prac Claudc'a Lorraina.

JS.

40. Stelano della Bella (1610-1664)

Widok Luku Konstantyna i Koloseum

Z cyklu ,,Wiclkic widoki Rzymu”, 1. wyd. 1656

Akwaforta, papicr zcberkowy; 31,5 x 28.2 (ptyta); 44,5 x 31,6 (karta)
Muzcum Narodowe w Warszawic, nr inw, Gr.Ob.W.174902

Wybrana bibliografia: Talbicrska
2001, kat, 123 (tam wezesnicjsza
literatura); Suhr 2002, kat. 22.

Rycina ukazuje nicszablonowe,
osobiste spojrzenic Della Belli na
Rzym. Na picrwszym planic ryto-
wnik umicscit owee i $pigecgo
pastucha, dalej za$ ukazat ryso-
wnika studiyjacego tuk Konsta-
ntyna, widziany tylko czesciowo,
umieszczony przy lewej krawedzi
ryciny. Przy takim kadrze tematem
pracy staje sie mniejako relacja
migdzy monumentem imperialnej
przeszloéci 1 niewielkg poslacia
arlysty, w kiérej mozna si¢ dopa-
trywa¢ odwolania do osoby sa-
mego rytownika. W tle, przy uzy-
ciu dcelikatnej kreski, rysuje sig
fragment Koloscum., W takim
ujgciu nie jawi sig on bynajmniej
jako monumentalny Amfiteatr
Flawiuszy, ale raczej jako rzymski
kamieniotom, az do pontyfikatu
Benedykta XIV shuzacy catemu
miastu jako sklad materialow
budowlanych.

J.S. 40. Stefano della Bella, Widok Luku Konstantvna i Koloseum
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41. Siclano della Bella (1610-1664)

Widok ruin tzw. Swigtyni Concordii i Forum Romanumn

Z cyklu ,,Wiclkic widoki Rzymu”, 1. wyd. 1656

Akwatorta, papicr zeberkowy z filigranem; 30,1 x 27,5 (ptyta), 44,1 x 31,8 (karta)
Sygn. pod kompozycja, po prawcj stronic (wigzana): SDBella

Pod kompozycja inskrypeja: Templi Concordie inter Capito.” et forum R. veliquiae
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw, Gr.Ob.W.174903

Wybrana bibliografia: Talbierska 2001, kat. 124 (tam zestawienie wezesniejszej literatury); Suhr 2002, kat. 23.

".r:-jrr Consordie e C:r-n “ﬁjmm ‘R rfijuq

41. Stefano della Bella, Widok ruin iz Swigryni Concordii 1 Forum Romanum
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Inskrypcija towarzyszaca lej rycinie oddaje stan znajomaéci i rozpoznania budowli starozyinego Rzymu
w czasach Della Belli. Nicznacznic wystajace ponad powicrzehnig ziemi (rzy kolumny korynckic wraz
z belkowanicm byly wowcezas uznawane za pozostato§¢ Swiatyni Konkordii albo $wiatyni Jowisza Gro-
mowtadnego. Faktycznic jest 1o jednak naroznik $wiglyni Wespazjana i Tytusa, wybudowancej przez
Domicjana (81 r.n.c.), anastepnic odnowionej na poczatku TTT w.

W glebi ryciny rozpodeicra si¢ widok sicdemnastowiceznego Forum Romanmum. Jego wyglad - pole, na
ktorym wsrdd ruin (widoczna nuin, kolumma Fokasa) wypasanc sa zwicrzgta - w petni uzasadnia dweze-
sng nazwe, Campo Vaccino (Krowie Pole). 7. kolei przedstawiona na pierwszym planie rodzina
wldczegow (Cygandw?) nadaje tej pracy szezegdlne - nie tylko rodzajowe - zabarwienie, Ukazane przev.
rytownika,.zycie wsrod ruin™ mogto by¢ bowiem nawigzaniem do toposu sic transit gloria mundi.

Echa analizowane] ryciny odnajdujemy w akwatorcie Giovanniego Battisty Piranesiego, ktory - podobnie
jak Della Bella - ukazal pograzone w ziemi ruiny $wiatyni Wespazjana i Tytusa na bliskim, pierwszym
planieiumiejscowit wsrod nich ,,zgromadzenie™ obdartych wagabundow.

S

42. Michelc Maricschi (1710-1743)

Widok Piazza San Marco od strony Torre dell'Orologio

7. cyklu ,,Magnificentiores selectioresque urbis Venetiarum prospectus™, 1741-1742
Akwalorta, micdzioryl; papicr zcberkowy z liligranem (polksiczycc i HP); ptyta: 31,1 x45,2

Na dolnym marginesie inskrypcja: N.” 3 [usunigte] Forum maius, ¢t Basilica 12: Marci, cum insula procul
S. Georgij maioris el oedes D Marci procuratorum, uulgo nouce ad dexteram. omnia ab horologio
prospecty; po prawej sygnatura: Mich'. Marieschidel. etinct'.

Muzeum Narodowe w Warszawie, nrinw. 98305 14

Publ. Serenissima. The Light of Venice, katalog wystawy, ITokkaido Obihiro Muscum of Art-The Muscum of Modern
Ari, Ibaraki— Daimaru Museum, Umeda — lwate Museum ol Ar(, 2003-2004, kat. 39.

Ciruims, yriinitad, o0 Saaiics 1 Bawce, cuntl il groend 8 grngy i of o D0 B SAKUMEIRGT, UiAY ARur a oEXIemt i i el preigio

42. Michele Marieschi, Widok Piuzza San Marco od strony Torre dell’Orologio



43. Michelc Maricschi (1710-1743)

Widok Campo San Rocco

7. cyklu ,,Magnificentiores selectioresque urbis Venetiarum prospectus™, 1741-1742
Akwalorta zmicdziorylem; papicr zcberkowy z [iligrancim (stabo widoczne pélksiczycce); ptyta:
31.4x47,6

Na dolnym marginesie inskrypcja: N."/4 Aedis Diui Rocchi facies ex cocto latere anno 1768 sectis
marmoribus obducta: ad loeuam magnum sodalitium eidem Sancto dicatum, et studio Sebastiani Serly
constructum; po prawej sygnatura: Mich.' Marieschi del.” et inc.

Muzcum Narodowe w Warszawic, nrinw. 98305 6

Publ. Serenissima. The Light of Tenice, katalog wystawy, Hokkaido Obihiro Muscum of Art - The Muscum of Modern
Artt, Tbaraki - Daimaru Muscum, Umecda - Iwatc Muscum of Art, 2003-2004, kat, 46,

43. Michele Marieschi, Widok Campo San Rocco

44. Michele Marieschi (1710-1743)

Widok San Giorgio Maggiore

Z cyklu ,Magnilicentiores sclectioresque urbis Vencliarum prospectus®™, 1741-1742
Akwaforta z miedziorytem; papier zeberkowy z filigranem (Sot Imperial 1 trzy polksiezyce);
piyta:31,8x47,2

Na dolnym marginesic inskrypcja: N.°16 Ingressus in Urbem uenienti e Clodia, cum insula S Georgij
maioris ad dexteram a longe Platea minor D: marci, cum proxima ripa lllijricorum; po prawcj sygnatura:
Mich.' Marieschi del.' etinc.'

Muzeum Narodowe w Warszawie, nrinw. 98305 1

Publ. Serenissima. The Light of Tenice, katalog wystawy, Hokkaido Obihiro Muscum of Art - The Museum of Modern
Art, Ibaraki— Daimaru Muscum, Umceda — Iwate Muscum of Art, 2003-2004, kat, 48.
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45. Michele
Marieschi,
Widok Santa
Maria della
Salute



45. Michelc Maricschi (1710-1743)

Widok Santa Maria della Salute

7. cyklu ,Magnificentiores selectioresque urbis Venetiarum prospectus™, 1741-1742
Akwalorta z micdziorylem; papicr zcberkowy z [iligrancm (trzy pdtksigzyee i Sot Imperial,
trzy gwiazdy i FV); ptyta: 31,6 x46,9

Na dolnym marginesie inskrypcja: N'. 12. Templum S: Mariae Salutis Cleric: Regut: Congregationis a So-
mascha, cum eorumdem Coenobio ad loewam, et Diui Gregorij Templo hinc ad dexteram sub Abbatis
ditione; po prawej sygnatura: Mich'. Marieschidel. etinci'.

Muzcum Narodowe w Warszawic, nrinw. 98305 13

Publ. Serenissinia. The Light of Venice, katalog wystawy, [1okkaido Obihiro Muscum of Art - The Muscum of Modern
Ar, Ibaraki - Daimaru Museum, Umeda - lwate Museum ol Art, 2003-2004, kat. 44.

Wybrana bibliografia: Dreyer 1985, s. 46-52; Succi 1987; Sucei 1989, s. 264 nn; Marlineau, Robison 1994-1995,
s. 466; Bastck, Janczarski 1999-2000, s. 396-399; Montccuccoli degli Erri, Pedrocco 1999, s. 24-26, 74-76, 140-195
(tam pelne zestawicnic wezesSnicjszej literatury),

Michele Marieschi - wloski malarz 1 akwaforcista, uczen Gaspare Dizianiego. Kariere artystyczna rozpo-
czal jako tworca elemerycznych dekoracji (macchine) 1 scenografii ieatralnych. Pod wplywem
tworczosci Marca Riccicgo 1 Luki Carlevarisa zaczal malowaé weduly 1 kaprysy. Prace te, zwykle
nicwiclkich rozmiardw, kupowali jako pamiatki z podrozy turysci licznic przybywajacy wowcezas do
Wenceji.

W ciagu ostatnich dwudziestu lat powstalo wiele prac poswieconych tworczosci Michele Marieschiego,
jednak ustalenia odnosnie veuvre graficznego artysty nadal przyvsparzaja badaczom problemdw. Istnieja
ciagle spory co do autorstwa niektorych dziet oraz identyfikacji wspotpracownikow artysty, ktérzy ucze-
stniczyli w opracowywaniu poszczegolnych matrye.

Bez walpienia najwazniejszym dzielem gralicznym artysty byl cykl akwaloriowych widokéw Wenecji
zatytutowany Magnificentiores selectioresque Urbis Venetiarum prospectus. Scria zoslala opublikowana
z data 1741, cho¢ konczona byla jeszeze na poczatku nasigpnego roku. Ostalecznic sktada si¢ ona z dwu-
dziestu dwdch rycin: [rontispisu z porirelem artysly, ryciny dedykacyjnej oraz dwudzicstu wedut. W pra-
cach tych wiclokrotnie spotykamy widoki 1 motywy pojawigjgee si¢ w obrazach Maricschicgo. Jego
tworczos¢ graficzna, podobnic jak wiclu weneckich artystow XVIIT stulecia, byta bowiem Scisle powiy-
7ana 7 tworczo$cia malarskg. Ryciny nic stanowily jednak nigdy wicrnych powtdrzen jego pldcien.
Wyrazne sg rodznice migdzy nimi, widoczne zwlaszeza w sztatazach pierwszego planu.

Swym cyklem Marieschi nawiazywal do licznych, wezesniejszych serii akwafortowych wedut Wenecji.
Bezposrednim impulsem, ktory sklonit go do zajecia sie grafika, byt zapewne ogromny sukces wyda-
wniczy serii Antonia Visentiniego Prospecius Magni Canalis Venetiarum, wykonanej wedtug wedut
Canaletta (1735, wyd. kompletne 1742). Jednak juz wczesniej, poczawszy od dziela Luki Carlevarisa
Fabriche e Vedute z 1703 1., serie graficzne o tej tematyce byty niezwykle popularne w Wenecji. Kupo-
wane jako rodzaj pamiatek z podrézy przez turystéw licznie odwiedzajacych Wiochy w ramach grand
tour byly rozprowadzane po calej Europie 1 w len sposdb uirwalaly mit Serenissimej, ,,plywajacego
miasta”, nowozyinego Elizjum. Nic bez znaczenia bylo przy tym artyslyczne misirzostwo tych dzicl.
Zwtaszcza lata czicrdziesie XVIIT w. - czas, kicdy Marieschi pracowal nad scria Magnificentiores - stano-
wity ,,ztota dekadg” weneckicj akwalorty.

Cykl Marieschicgo nic jest jedynic topograficznym opisem Wenecji. Ukazuje miasto idealizowance -
0 ,,poprawionych” osiach widokowych, 7¢ zmicnionymi proporcjami poszczegolnych budowli czy wre-
szcic 7. ,wydtuzona” perspektywys, W takim traktowaniu weduty mozna widzie¢ ccha scenograficznych
doswiadczen artysty. Ryciny ukazuja miasto w bliskiej perspektywie, 7. rozbudowanym sztafazem -
stanowia rodzaj opowiesci o toczacym sie w nim zyciu. Przedstawiaja zarowno codziennosé, jak 1 od-
swietna widowiskowosé zycia Wenecji - procesje, wystawy obrazow na fasadach domdw, regaty. Ten..rvs
anegdotyczny’ jest niezwykle istotny w pracach Marieschiego. Tym bardziej zaskakujace sa przypu-
szczenia, ze - podobnie jak w przypadku jego obrazéw - cze§¢ postaci zaludniajacych te weduty nie
zostata wykonana przez samego artyste, lecz przez wspdlpracujacego z nim rytownika, ktérym miatby
by¢ Francesco Fontebasso.
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Technika akwalortowych wedul Marieschiego rdzni si¢ od jego poprzednikow. Jego ryciny nie sa tak
szlywne jak pracc Carlevarisa czy Visentinicgo, ale (¢z nic maja szkicowei lekkosei wedut Canaletta.
Duzigki zroznicowanemu szralowaniu Maricschi opcrowal bogala gradacja szarodci, stosowat takze silne
konltrasty partii Swiateti cieni. W jego rycinach rdwnic istoine jak precyzyjne przedstawicnic architckiury
Jestbowiem oddanic ctektow rozedrgania Swiatel na rozlegtych powierzehniach wody i nicba.

Ryciny Maricschicgo inspirowaly Francesca Guardicgo, kopiowat je Giovanni Battista Brustolon. O ich
popularnodci §wiadcza tez kolejne wydania 7 retuszowanych plyt, ktdre nastapily w 2. potowic XVIIT w.
Egzemplarze 7 Muzeum Narodowego w Warszawie sa wlasnie przyktadem odbitek takich pdznych
standw wydawniczych. W zbiorach MN'W 7najduje sig 15 prac Marieschiego, ofiarowanych do Muzeum
w 1927 1. przez spadkobiercow Seweryna Smolikowskiego, znanego warszawskiego bibliofila i kole-
kcjonerarycin.

JS.

I Bucentawens et Nundinae Venetae in dbe” Ascenstonis . R
i Aot Ladbriam Pk Sy S smipe ditam o Bovnteei CEE 4

46. Giovanni Battista Brustolon , Bucentaurus przy nabrzezu Piazzetty w swigto Wniebowstgpieniu

46. Giovanni Battista Brustolon (Brustoloni; Brostoloni}(1712-1796)

Bucentaurus pry nabrzeiu Piazzetty w swigto Wniebowstgpienia

Wedlug Antonia Canal zw. Canaletto

Z cyklu Prospectum Aedium, Viarumque insigniorum Urbis Venetiarum Nautico certamine ac
Nundinis adiectis, 1763

Akwaforta, miedzioryt, papier zeberkowy z filigranem (gwiazda); 28,3 x 43,2 (kompozycja);
33,6x48,2 (karta)

Pod kompozycja: po lewej stronie: Antonius Canal Pinxit, po prawej stronie: Joannes Baptista Brustoloni
sculpsit/ 1; posrodku inskrypeja: Bucentaurus el Nundinae Venetae In die Ascensionis. | Apud Ludovicum
Furlanetio Supra Pontem vulgo dictum dei Baretteri C.P.E.S.

Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 64995 MNW

Wybrana bibliegrafia: Parker 1948, kal. 7; Martineau, Robison 1994-1995, 5. 243.
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Giovanni Ballista Brustolon (Brustoloni; Brostoloni) - wenecki rytownik, kidremu popularno$é przy-
niosly przede wszystkim ryciny wykonanc wedtug prac Antonia Canaletta (np. scria Feste ducali), choc¢
reprodukowat takze dzicta innych wspdtezesnych mu malarzy weneckich. Wsrdd jego prac dominuja
weduty 1 portrety. Brustolon wspdlpracowat rownicz z wicloma weneckimi wydawceami, wykonujge dla
nichilustracic ksigzkowe (np. dla oficyn G. Caroboli, G.B. Pasqualicgo D. Pompcaticgo czy T. Vicra).

Prace malarskie i rysunkowe Antonia Canaletta byty przedmiotem graficznych interpretacji licznych
rytownikow XVIII stulecia. Do tego grona nalezal Brustolon, przypuszczalny uczen Pietra Antonia
Novellego i Josepha Wagnera. Ryciny wedhig dziel Canaletta znalazly sie m.in. w dwoch jego seriach
akwafort, ktore odniosty znaczny sukces. Sa to: Feste ducali oraz Prospeclym Aedium, Viarumgue
insignorum Urbis Venetiarum. Oba opublikowane przez Ludovica Furlanetta cykle ukazuja ceremo-
nialnoé¢ i obrzedowoé¢ zycia miasta na lagunie. Temat ten zajmowat w sztuce weneckiej istotne miejsce
juzod XV w.

Omawiana rycina przedsiawia jedng z najwaznicjszych weneckich uroczystosei - Zaslubiny z morzem
(Sposalizio del Mare), upamiginiajace wyptynigeic dozy Pictra IT Orscolo na wyprawg do Dalmacii w roku
1000. Ryt 1cj uroczystlosei przewidywal, Zze w swicto Wnicbowstapicnia, po uroczysicj mszy w bazylice
San Marco, doza w otoczeniu dworu wsiadal na poktad Bucentaurusa (Bucintoro), ceremonialngj galery,
i przy wtorze §picwow i bicia w dzwony wyplywat w morze. Towarzyszyty mu w tym rejsie setki fodzi -
caty orszak doptywal na wysoko$é San Nicolo del Lido i tam w ceremonialny sposob wrzucano do morza
rytualny pierscien (Ja vera).

Temat uroczystosci w dzien Wniebowstapienia wielokrotnie pojawiat sie na rysunkach i obrazach Cana-
letta (np. w mediolanskiej Aldo Crespi Collection czy w londynskiej Dulwich Picture Gallery) - ich chara-
kterystycznym motywein jest, pojawiajaca sie zwykle na pierwszym planie, po lewej stronie, para lodek
zmierzajacych ku kolizji. Przypuszczalnym pierwowzorem omawianej ryciny jest rysunek przechowy-
wany w zbiorach krolewskich w Windsorze (pidrko, tusz), ktérego szkicowa brawura 1 swoboda kreski
dalekie sa od do$é sztywnej pracy Brustolona.

J.S.

47, Marco Ricei (1676-1730)

Kaprys 7 antycznymi ruinami, rotundq i pomnikiem konnym

Z cyklu ,,Varia”, 1730

Akwaforta, papier zeberkowy; 42,7 x 31,5 cm; stan TV

W prawym, goérnym rogu kompozycji: /0. W obr¢bic kompozycji sygnatura, wigzany monogram: MR, Na
dolnym marginesic, pod kompozycja inskrypeja: /II: et Ecc™: Diio Dio Paulo Abbaitti Contareno
Patricio Veneto / In / Signum prafundissimi Obsequij ITumillissimus Servus carolus Orsolini MDCCXXX/
D. D. D. Nadolnym marginesie, w prawym, dolnym rogu sygnatura; Marcius Ricci Inv et fec

Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.W.176225

Wybrana bibliografia: Dreyer 1985, kat, 22, Abb. 31b; Succi 1993, kat. ryc. 10; Borzgeka, Janik 1995, kat. 64,

Marco Ricci - whoski malarzi akwalorcista, najwybiiniciszy wencecki pejzazysta poczatku XVIIT w. Przy-
puszezalnic uczeh swego siryja, Schastiana Riccicgo (1659-1734), 2 kidrym nasi¢pnic wspolpracowat -
zardwno przy tworzeniu prac malarskich, jak i dekoracji teatralnych. Jak wiclu artystow Veneta na
poczatku XVTIT w. przez kilka lat pracowat w Anglii. Twérezosé Riceicgo wywarta duzy wptyw na cate
wenecekic malarstwo pejzazowe XVIIT stulecia.

Ryciny Marca Riccicgo wywarly znaczacy wplyw na rozwdj grafiki weneckicj w XVIIT stuleciu.
Fascynacji jego akwafortami ulegli m.in. Antonio Canal, Michele Maricschi, Antonio Visentini czy
Francesco Bartolozzi. Graficzne capolavore Ricceicgo stanowi scria dwudzicstu akwafort, ktora wykonal
w poznym okresie tworczosci wedlug wtasnych obrazdw. Zostata ona opublikowana przez znanego
weneckiego wydawce Carla Orsoliniego w roku 1730, juz po §mierci Ricciego.

Rycina, pochodzaca ze wspomnianej serii, jest reprezentatywnym przyktadem ricciowskiego kaprysu
z ruinami antycznymi. Charakteryzuje go monumentalnos$¢ ujecia ruin, modelowanych rozproszonym
swiatltem, ktore jest zarazem elementem scalajacym kompozycje i nadajacym jej nostalgiczny nastroj.
Gtoéwnie efektomn luministycznym praca zawdziecza elegijny charakter - jest niejako obrazem
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przepetnionego cisza 1 $wiatlem. Niewielkie postaci ludzkie zdaja sie bladzi¢ wéréd ruin, kidre oplata
bujna roslinnoé¢, symbolizujaca moze triuml sif natury nad pomnikami przeszlosci. W zbiorach Muzceum
Narodowego w Warszawic znajduje si¢ jedenascic rycin z omawiangj serii Riccicgo.

47. Marco Ricci, Kaprys z antycznymi ruinami, rotundq i pomnikiem konnym
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48. Domenico Pronti, Widok placu i bazyliki sw. Piotra w Rzymie

wym, dolnym rogu sygnatura: Domenico Pronti dis. inc.
Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-G/667

49. Domenico Pronti (1750-7?)

Widok wnetrza bazyliki sw. Piotra w Rzymie
Z cyklu ,,Widoki Rzymu”, 1799

Miedzioryt, papier, 45 x 55.5

3, Eitogen il drame o Sguire eiamoc s

48. Domenico Pronti
(1750-?)

Widok placu i bazy-
liki sw. Piotra w
Rzymie

Z cyklu ,,Widoki
Rzymu”, 1799
Miedzioryt, papier,
44.5 x 55,5

Pod kompozycja in-
skrypcja: VIEEDUTA
DELLA GRAN PlA-
/74 K BASILICA
VATICANA / 1. Pala-
zzo Pontificio 2. Sagre-
stia 3. Palazzo della
Sacra  Inquisilione /
Roma presso Pictro
D Ateri Via del Corso
N 142.395.395 A. Via
Condotti N” 82. ¢ Via
Capo le Case N' 66.67.
Na marginesie, w pra-

Pod kompozycja inskrypcja: VEDUTA INTERNA DELLA BASILICA DI S. PIETRO IN VATICANO / 1.

Altare maggiore e Co-
nfessione ore riposane
i corpi di SS. Apos.
Pietro e Paulo 2. Sta-
twa di S. Pietro in
bronze 3. Siti ore si
scende nelsetterraneo.
/ Roma presso Pietro
D Ateri Via del Corso
N’ 142.395.395 A. Via
Condotti N° 82. ¢ Via
Capo le Case N’ 66.67.
Na margincsic, w pra-
wym, dolnym rogu sy-
gnatura: Domenico
Pronti dis. e inciso
Muzeum Okrggowe

w Tarnowie,

ar inw. MT-A-G/668

NTERYA DELLA BAax

49. Domenico Pronti,
Whaetrze bazyliki $w.
Piotra w Rzymie
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Domenico Pronti - rytownik i wydawca czynny w Rzymie na przetomie X VIILi XIX stulecia. Aulor m.in.
100 rycin z widokami antycznego Rzymu i 70 rycin przedstawiajacych Rzym wspdlezesny, wydanych
w dwu lomowym albumic w Rzymic w 1800 r. w olicynic Pictra D’ Alei. Prezentowanc ryciny pochodza
z T tomu tego albumu. Pronti jest takze autorem i ilustratorem dzicta: Nuova raccolta representante
i costumi religiosi civili, e militari degli antici Egiziani, Efruschi, Greci. ¢ Romani. Tratti Dagli antichi
Monumenti, Roma 1800 (?).

30. Waetrze bazyliki sw.
Antoniego w Padwie

METEVM 8
futnanihus taby o ,‘P‘lem 2
i Chrebuem, Nalum sry . mirried

aeposihi senrplar Vrag Lo
B v Pal ANTONS Cones

.

50. Nieokre$lony ryiownik
wihoski (?)

Wnetrze bazyliki sw.
Antoniego w Padwie,
XVIT w.(?7)

Miedzioryt, papicr, 38,5 x
25,5 [46x32,5]

U géry kompozycji w kartuszu z girlandq inskrypcja: SACRVM MARMOREVM SACELLVM /Ex antiquis
translationibus 1263. 7. April.” et 1330. 19. Febr’ / anno post Christum nutum 1532. mirifice structu./ in
quo reposita veneratur Urna Sacrorum / Cinerum B.P. Antonis Confes. W prawym dolnym rogu na boku
oftarzanapis: Religiosus / Petvo Sz...ski(?). Nastopniu ottarza zatarta synatura: Res.... feci

Muzeum Okr¢gowe w Tarnowic, nrinw. MT-A-G-139
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51. Guercino -
krag, Samson
i Dalila

51. Guercino (1591-1666) - krag

Samson i Dalila, XVII w.

Olej, ptotno, 75x97

Muzeum Okregowe w Rzeszowie, nr inw. 2421 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, 1l. 7.

Giovanni Francesco Barbieri zw. Guercino urodzit si¢ w Cento, matej miejscowosci pomigdzy Bolonia
a Ferrarg. Przydomek Guercino (zezowaty) nadano mu z powodu wady wzroku. Byt samoukiem wykszta-
fconym na malarstwie mistrzow ferraryjskich i obrazach ottarzowych Lodovico Carracciego z kosciota
kapucynéw w Cento. W jego dzietach - pelnych powietrza i koloru - uderza zamitowanie do intensywnego
kolorytu przejgtego z malarstwa weneckiego, zwlaszcza dziet Bassanow.
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52. Guido Reni (1575-1642) - przypisywany

Dawid 7 glowq Goliata, 1 pol. XVII w.

Olej, ptétno, 99x74,3

Muzeum 200-lecia Diecezji Lubelskie;j.

Pochodzenie obrazu nieznane, od 1945 r. w posiadaniu Kurii Metropolitalnej w Lublinie.

Obraz przedstawia posta¢ biblijnego
Dawida z glowa pokonanego Goliata.
Posta¢ Dawida ukazana pierwszo-
planowo w jasnych barwach na tle
ciemnego tta, w swobodnym kontra-
poscie, z prawg rcka oparta na bio-
drze, zwrdcona prawym barkiem do
widza 1 wzrokiem skierowanym
w tym samym kierunku, z silnie o$-
wietlona lewa czgsciag twarzy, prawa
ukryta w glgbokim mroku. Z nagiego
torsu Dawida opada ukosnie utozony
z lewego ramienia do prawego biodra
pas owczej skory. Z opartej nabiodrze
reki zwisa niedbale proca, ktorg Da-
wid uzyt w walce z Goliatem. W lewe;j
rece, nieco z tytu, Dawid trzyma od-
cicta gtowe Goliata. Uwage skupia
dekoracyjne nakrycie glowy Dawida
- rodzaj kapelusza z epoki powstania
obrazu z bialym piérem oraz zlota,
ozdobiong rubinem agrafa wpieta nad
czotem. Zaro6wno upozowanie posta-
ci jak tez skrupulatnie dobrane szcze-
goly ubioru oraz dominanty §wiatet
1 barw wskazuja, iz zamiarem autora
byto sportretowanie postaci w najbar-
dziej dlaniej reprezentacyjnej formie.
Biblijny bohater niejako pozuje do
obrazu, nie wida¢ u niego $ladu emo-
cjibliskich samej walce.
Obraz oprawiony w dekoracyjna, 52. Guido Reni - przypisywany, Dawid z glowq Goliata
zlocong rame.
Naodwrocie blejtramu (jego gornej listwie) wpis wspotczesny: OBRAZ SZKOLY WLOSKIEJ PRZYPI-
SYWANY QIDO RENIEMU. R. 1948 KONSERWACIJA./ ROBOTY KONSE-
RWATORSKIE TECHNICZNE WYKONAL KONSERWATOR ST. GRABA-
RCZYK./PRACE MALARSKIE WYKONAL. ART.MAL. JOZEF JAROSZ.
KM.

Przypisywany Guido Reniemu obraz jest raczej swobodnym nasladownictwem dzieta
mistrza pod tym samym tytutem z lat 1604-1606, znajdujacego si¢ w zbiorach Luwru
(inw. 519), pochodzacego z kolekeji Ludwika XIV. Dzielo to ukazuje biblijnego Dawida
w calej postaci, wspartego prawym ramieniem na potkolumnie, w lewej wyciagnigtej rgce
trzymajacego za wlosy glowe Goliata lezaca na czworobocznym kamiennym postu-
mencie. Zarowno uktad, jak i cechy portretowe postaci odbiegaja od siebie. Laczy je tylko
czerwony kapelusz z dtugim pidrem. Nie zachowaly si¢ szkice rysunkowe artysty, ktore
— - moglyby potwierdzi¢ atrybucj¢. Znamy natomiast lawowany rysunek piorkiem w zbio-
Guido Reni. Dawid rach Instytutu Sztuki w Chicago, datowany po 1605/06, powtarzajacy doktadnie
; kompozycj¢ zLuwru.

z glowq Goliata,

Muzeum Luwru, A. Dequier, M. Bard PK.
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33. Cristofano Allori (kopia), Judyta z glowa Holofernesa

53. Kopia obrazu Cristofano Alloriego z 1610 r.

Judyta 7 glowq Holofernesa, XVI11 w.

Olgj, ptétno, 136,5x109

Muzeum Okregowe w Rzeszowie, nr inw. 2454 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 5.
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Cristofano Allori (1577-1621) - portrecista pdznego florenckiego manieryzmu.Urodzit si¢ we Florencji.
Pierwsze lekcje malarstwa pobierat u ojca, Alessandro Alloriego. Niezadowolony z twardego anatomicz-
nego rysunku i zimnego kolorytu ojca wstapit do pracowni Georgio Paganiego (1558-1605), ktory byt
jednym z czolowych przedstawicieli poznej szkoly florenckiej, taczacej intensywny koloryt wenecki
z florenckim rysunkiem. Obrazy Alloriego wyr6zniaja si¢ drobiazgowym odtwarzaniem natury i dosko-
natg forma. Jego techniczna bieglo$¢ odzwierciedlaja kopie prac Correggia, ktore uwazane byty za kopie
autorskie. Wyjatkowa drobiazgowos¢ Alloriego ograniczyla liczbg prac malarza. Najlepszym z jego obra-
z6w jest Judyta z glowa Holofernesa. Dzieto to znane jest z dwoch kopii autorskich w Patacu Pittich we
Florencji i w Galerii Krolewskiej w Londynie, a takze licznych kopii 1 nasladownictw, ktorych przy-
ktadem jest prezentowany obraz. Modelem dla Judyty byla pigkna Mazzafirra, wystgpujaca takze w in-
nych obrazach artysty, a glowa Holofernesa uwazana jest powszechnie za autoportret malarza.

PK.

54. Paolo Veronese (kopia), Uczta u faryzeusza Szymona

54. Kopia obrazu Paolo Veronesa z lat 1560-1570 (oryginal w zbiorach Wersalu).
Uczta u faryzeusza Szymona, kon. XVII lub 1 pot. XVIII w.

Olej, ptotno, 97,5x152

Muzeum Okregowe w Rzeszowie, nr inw. 2519 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 3.

Paolo Veronese (1528 -1588) - jeden z najwybitniejszych wloskich malarzy renesansowych tworzacych
w XVI-wiecznej Wenecji. Urodzit si¢ jako Paolo Cagliari lub Paolo Caliari, Weroniczykiem nazywany od
miejsca swych narodzin. Malowat freski 1 obrazy o tematyce religijnej, historycznej i mitologicznej.
W dzietach artysty fatwo zauwazy¢ zamitowanie do wyszukanej ornamentyki. Laczyt watki religijne ze
scenami rodzajowymi. Na swoich obrazach przedstawial najczgsciej zycie codzienne Wenecji z czaséw
jemu wspotczesnych.
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55. Carlo Dolci (1616-1686)

Ecce Homo, 0k.1635

Olej, plétno, 48,5x38,5

Muzeum Okre¢gowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-M/204

Publ. Skarby muzeow Malopolski, Wydawnictwo M., Krakéw 2004, s. 27, il. 14.

|

55. Carlo Dolci, Ecce Homo
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Carlo Dolci - "stodki artysta" - tak nazywany byl przez wspolczesnych i takim uznaty go nast¢pne
pokolenia. Sam uwazat si¢ za skromnego rzemieslnika we wzniostej i trudnej sztuce tworzenia obrazow
religijnych. Juz za zycia cieszyt si¢ wielkq stawa. Zyskal poparcie najpotgzniejszych florenckich mece-
nasdéw - Medyceuszy i wziecie wérdod zamoznej miejscowej Klienteli. Styl jego $wietych przedstawien -
nasyconych fagodnos$cia i stodycza, lecz zarazem pows$ciagliwych, subtelnych i pelnych wewnetrznego
skupienia, doskonale wpisywat si¢ w klimat religijny epoki, okrzeplej juz nieco po burzliwym okresie
Kontrreformacji. Takze nastgpne pokolenia cenily jego malarstwo bardzo wysoko. Przez caty wiek X VIII
po potowe XIX stulecia nazwisko Dolciego byto jednym z najczeSciej pojawiajacych si¢ na rynkach
antykwarycznych catej Europy. Jego obrazy byly kopiowane, wzorowano si¢ takze na jego kompo-
zycjach. Sukces Dolciego moze by¢ poréwnywany jedynie ze stawa Rafacla.

Obraz Ecce Homo w zbiorach Muzeum Okregowego w Tarnowie nosi w sobie najlepsze cechy jego
malarstwa. Przez dlugie lata uznawany byl za autentyczng prace artysty jedynie na podstawie tradycji.
Dopierow 2001 r. w trakcie prac konserwatorskich dokonano sensacyjnego odkrycia: na odwrocie plotna
znaleziono autograf, poswiadczony sygnatura malarza. Co wigcej, okazato sig, ze jest to jedna z weze-
snych prac Dolciego, namalowana, gdy mial okoto 18 lat. Obraz kupita w Rzymie ksi¢zniczka
Klementyna Sanguszko (1786-1841) wlasnie w tym okresie, kiedy sztuka Dolciego byta przedmiotem
najwigkszych zachwytow 1 fascynacji, to jest okoto 1820 r. Patrzac na 6w obraz mozna zadaé sobie
pytanie, w jaki sposdb przemawiaja dzis jego obrazy? Niektorzy dostrzega w nich zapewne tylko banalng
i "przestodzong" sztuke religijna, ktora data poczatek niezliczonym jarmarcznym obrazkom dewo-
cyjnym. Bardziej wnikliwi odnajda w nich ekspresj¢ zarliwych i prostych uczué religijnych. Specjalisci
docenia §wietny rysunek i doskonala sugesti¢ malarskiej iluzji.

A.S.

Carlo Dolci urodzit si¢ we Florencji w rodzinie o tradycjach artystycznych (ojciec matki byt malarzem).
Edukacje artystyczng rozpoczat bardzo wczesnie, oddany na nauke do Jacopo Vignoli. Nie nalezat do
artystow ptodnych. Pracowat dlugo nad jednym obrazem, doprowadzajac wszystkie szczegdly do perfe-
kcji. Malowat gtownie tematy religijne w matych formatach, ale wykonat tez kilka obrazéw w natural-
nych rozmiarach. Jednym z przyktadow takiego malarstwa jest obraz Zwiastowania, znajdujacy si¢ w ka-
tedrze w Zamosciu, namalowany w 1650 r. Dolci czgsto powtarzyt te same kompozycje w kilku wersjach.
Znany byl z wielkiej pobozno$ci. Legenda glosi, ze gdy Dolci zobaczyt jak maluje Giordano, noszacy
przydomek fa presto (szybko pracujacy), ktory w pieé godzin potrafit namalowaé¢ wiecej niz Dolci
w ciggu miesigca, popadl w silna depresje i wkrotce zmart. Jego styl w malarstwie kontynuowala corka,
Agnese Dolci, wykonujaca doskonale kopie z prac ojca.

56. Francesco Bassano mlodszy (1549-1592)

Poklon pasterzy, ok.1575

Olej, ptdtno, 93x72

Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, nr inw. MAW-6679

Francesco 11 Bassano (wlasciwie Francesco da Ponte). Syn Jacopo da Ponte (1510-1592) i wnuk France-
sco I Bassano (1475-1539). Kontynuator stylu ojca i dziadka, nawigzujacego do malarstwa Tycjana i we-
neckiego koloryzmu. Pracowat razem z ojcem Jacopem w zalozonej przez niego pracowni w Bassano,
ktéra po ich $mierci (zmarli w tym samym roku) prowadzili nadal bracia: Girolamo (1566-1621),
Giovanni Battista (1553-1613) i Leandro (1557-1622). W twdrczosci Bassanow dominuje tematyka
religijna ukazywana na tle wiejskiego krajobrazu. Temat adoracji Dzieciatka byt czgstym w tworczosci
Bassanow. Podejmowali go zarowno Jacopo jak i Francesco, nasladujacy styl ojca. Podobna kompozycje,
ale odwrdcona, przedstawia obraz Poklon pasterzy ze zbior6w Snite Museum of Art Uniwersytetu Notre
Dame (Indiana, USA), przypisywany Jacopo Bassano, datowany na 1578 r. Jedna z wersji Pokionu paste-
rzy (kompozycja horyzontalna) znajduje si¢ w zbiorach Museum of Art w Karolinie Péinocnej (obraz
datowany na lata 1570-80).

PK.

58



56. Francesco Il Bassano, Pokton pasterzy
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57.Michele Rocca zw. Parmigianino (1670-75-1751)

Oplakiwanie Chrystusa, 1 pot. XVIII w.

Olej, plyta lupkowa, 37x46

Muzeum Okregowe w Rzeszowie, nr inw. 2539 MRA Galeria Dagmbskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 10.

Obraz pochodzi z kolekcji zgromadzonej przez Lukasza Dambskiego (1751-1824) dlugoletniego sekre-
tarza standw galicyjskich we Lwowie. Po jego $mierci kolekcja, liczaca pierwotnie 283 obrazy, wr. 1829
zostala przekazana przez jego sukcesora, Tomasza Dambskiego, do Muzeum im. Lubomirskich we Lwo-
wie. Rodzina Dambskich w r. 1832 wycofala jednak kolekcjg z muzeum. W r. 1854 Wiadystaw Dambski
przekazal obrazy w depozyt Towarzystwu Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie, ktére wystawilo je na
pierwszym pig¢trze Sukiennic. Staraniem Towarzystwa wydano tez w r. 1862 inwentarz galerii. Dambscy
odebrali depozyt wr. 1900, a trzy lata pozniej zdeponowali obrazy w Magistracie Miasta Rzeszowa, w ra-
tuszu. Niejasna sprawa wlasnosci zbiorow Dambskich, przy zyczliwym stanowisku jednego ze spadko-
biercow, Stanistawa Dambskiego, ostatecznie zostala rozstrzygnigta w 1929 r. na drodze sadowej na rzecz
Ossolineum. Wobec trudnosci lokalowych Muzeum im. Lubomirskich przejgto jedynie czgs¢ odzyska-
nych obrazow (okoto 100), ktore przewieziono do Lwowa, pozostata czgs¢ galerii do dzis$ jest prze-
chowywana w Muzeum Okr¢gowym w Rzeszowie. W czasie 11 wojny $wiatowe] obrazy z kolekcji
Dambskich znajdujace si¢ we Lwowie ulegly rozproszeniu (zob. Adamska 2005; Derhaczova 2005).

Michele Rocca zw. Parmigianino - wloski malarz péznego baroku. Urodzit si¢ w Parmie. Studiowatl
w Rzymie, zmarl w Wenecji po 1751 . Pracowatl w stylu Pietro da Cortony.

57. Michele Rocca zw. Parmigianino, Oplakiwanie Chrystusa
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58. Nieokreslony malarz
polnocnowloski,
Koronowanie cierniem

58. Nieokre§lony malarz pdtnocnowloski
Koronowanie cierniem, pot. XVI w.

Olej, deska, 107x65

Salon Sztuki Dawnej ,,Antyk”, Anna Paschke, Lublin.
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59. Madonna z Dziecigtkiem
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59. Malarz wloski

Madonna 7 Dziecigtkiem, 2 pot. XVI w.
Tempera, deska, 64,2x50,3

Muzeum 200-lecia Diecezji Lubelskie;j.

Pochodzenie obrazu nieznane, od 1945 r. w posiadaniu Kurii Metropolitalnej w Lublinie.

Obraz przedstawia Maryjg z Dzieciatkiem w pomieszczeniu z oknem. Kompozycja figuralna wypehia %
planu. W gérnym lewym rogu obrazu duze, otwarte okno z widokiem na panorame miasta na tle odlegtego
krajobrazu.Maryja przedstawiona w pozycji siedzacej, wsparta lewym ramieniem na drewnianej skrzyni.
Za plecami Maryi ciemna, zawigzana w supel kotara. Na kolanach Maryi siedzi nagie Dzieciatko. Uka-
zane zostato w silnym skrecie tutowia w prawg strong, glowa skierowana w lewo i pochylona ku Maryi.
Maryja ubrana w czerwong suknig oraz bi¢kitny narzucony na ramiona plaszcz z podszewka w kolorze
ztotym.W obu dtoniach Dzieciatko trzyma owoce wisni,
ktore widoczne sg rowniez na skrzyni przy, ktorej siedzi
oparta Maryja. Przedstawienie pozbawione jest wyra-
znych atrybutoéw boskoS$ci postaci z dominujacym macie-
rzynskim charakterem sceny. Tak swobodny, "ludzki"
wymiar Maryi i Dzieciatka podkresla dodatkowo sielski
widok za oknem z widocznym kosciotem, zabudows ka-
mieniczng i dopetniajacym tto pejzazem.

Obraz oprawiony w bogato zdobiong ram¢. Na odwrocie
obrazu w gornej czgsci lakowa pieczgé z odci$nigtym
rysunkiem "namiotu" i czg§ciowo czytelnym tekstem
facinskim [...] MANIFAT [...] oraz cyfral8... (prawdo-
podobnie sygnatura dawnego wlasciciela kolekcji).
Nieco powyzej, na prawo widoczny fragment naklejki
papierowej na ktorej mogl by¢ umieszczony numer
inwentarzowy.

KM

60. Kopia obrazu Rafaela Santi (oryginal w zbiorach Pinakoteki w Monachium)
Madonna Tempi, pol. XIX w.

Olej, ptotno, 64x50,3

Muzeum 200-lecia Diecezji Lubelskie;.

Pochodzenie obrazu nieznane, od 1945 r. w posiadaniu Kurii Metropolitalnej w Lublinie.

Obraz przedstawia Maryje¢ z Dzieciatkiem w otwartej przestrzeni na tle pejzazu i panoramy miasta. Ma-
ryjaukazana w postawie stojacej do pasa trzyma Dziecigtko na lewym ramieniu, prawym je podtrzymuje,
obrdcona do widza lekko prawym profilem. Dziecigtko przytulone prawym policzkiem do lewego policz-
ka Maryi. Nad ich glowami ztote aureole. Maryja ubrana w czerwong suknig i niebieski przerzucony przez
lewe ramig ptaszcz. Z gtowy Maryi opada luzno upigty welon w kolorze plaszcza. Dzieciatko nagie,
przystonigte czesciowo jasna tkaning na wysokosci bioder. 2/3 wysokosci tla kompozycji, na ktorym
zostata przedstawiona Maryja z Dzieciatkiem stanowiniebo. W dolnej czgéci tla obrazu widoczne zarysy
miasta otoczonego wzgorzami.

Obrazujety w ozdobna, zloconaramg.

KM
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60. Rafael Santi - kopia, Madonna Tempi
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61. Kopia obrazu Rafaela Santi (oryginat z 1506 . w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu).
Madonnaw zieleni, pocz. XIX w.

Olej, ptotno, 106,5x84,5

Muzeum Okrggowe w Rzeszowie, nr inw. 2560 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 1.

Rafael Santi (1483-1520) - wybitny tworca epoki renesansu we Wtoszech. Zastynat jako malarz i archi-
tekt. Bardzo ceniony przez wspotezesnych. Zyt w dostatku, zatozyt ogromna pracownig, w ktorej zatru-
dniat wielu uczniéw. Poczatkowo jego obrazy byty pod silnym wptywem malarstwa urbijskiego. Urbino
w czasach Rafaela byto pre¢znym osrodkiem kulturalnym, skupiajacym wielu artystow. Jednym z nich byt
ojciec Rafaela, Giovanini Santi, malarz i zlotnik, u ktérego syn uczyt si¢ podstaw malarstwa i rysunku.
Pozniej Rafael pobierat lekcje u Perugina. W 1504 r. Rafael wyjechat do Florencji, gdzie zetknat sig
bezposrednio ze sztuka wielkich mistrzow renesansu: Leonarda da Vinci, Michata Aniota, Masaccia, Fra
Bartolommea czy Donatella. Pod wplywem tej sztuki Rafael doskonali swoj styl i zmienia konwencje.
Wptyw Bartolommea widoczny jest szczegdlnie w malarstwie oltarzowym artysty, za§ w obrazach
sztalugowych silniej zaznacza si¢ maniera Leonarda. Zdobywszy uznanie zostal zaproszony do Rzymu,
gdzie na zamowienie papieza, Juliusza 11, wykonat catq seri¢ freskow zdobiacych wnetrza sal repre-
zentacyjnych Watykanu.

01. Rafael Santi - kopia,
Madonnaw zieleni
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62. L. M. Preisler
wg Rafaela Santi,
Madonna della Sedia

62.1. M. Preisler wg Rafaela Santi

Madonna della Sedia, Kopenhaga, 1784.

Miedzioryt, papier, 40x30

Salon Sztuki Dawnej ,,Antyk”, Anna Paschke, Lublin.

Napisy w jezyku francuskim: pod obrazem - La fameuse Madonna della Sedia / Presentée a Son Altesse
royale le Prince Frederic / Prince hereditaire de Dannemarc et Norvege / par son trés humble et trés

soumis serviteur I.M.Preisler. Na marginesie napisy: Peint par Raphael. Gravé a Copenhague par
LM Preisler 1784.

Rycina jest kopig dzieta Rafaela ,,Madonna della Sedia” z lat 1513-1514 ze zbiorow Galerii Pitti we Flo-
rencji. Dedykowana ksi¢ciu Fryderykowi Oldenburg (1768-1839), synowi krola Chrystiana VII i Karo-
liny Matyldy Hanowerskiej, od 1808 r. krolowi Danii i Norwegii (Fryderyk VI). Rok 1784 jest data fakty-
cznego objgcia przez niego wladzy w Danii z powodu choroby psychicznej ojca.
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63. Sebastiano Filippi, Swieta Rozmowa
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63. Sebastiano Filippi (1532-1602)

Swigta Rozmowa, 2 pot. XVIw.

Olej, deska, 50x37

Muzeum Kresow w Lubaczowie, Ks. dep. 315/94.

Publ.: Makara, Woch, Mazur 2005, s. 100-101.

Obraz przedstawia tronujaca Maryj¢ z Dzieciatkiem i aniotem w otoczeniu §wigtych Dominika i Jana
Kapistrana na schodach przed wejsciem do §wiatyni, na tle pejzazu. ,,Artysta podejmujac motyw Mado-
nny z Dzieciatkiem stworzyl wytworng strukturg plastyczna, zjawisko humanistyczne, urocze i peine
godnosci. Jasno oswietlone twarze Jezusa, czule adorujacej go Madonny i §wigtych, malowane z wielka
subtelnoscia, zwracaja uwagg na pickna harmoni¢ barwna obrazu, zestawiajaca jasne i ciepte tony karna-
cjiz oliwkowymi, jasno brazowymi i niebiesko-czerwono-biatymi tonami szat Marii i $wigtych” (Makara,
Woch, Mazur 2005, s. 100-101).

Sebastiano Filippi zw. Bastianino - malarz wloski okresu renesansu i manieryzmu, przedstawiciel szkoty
ferraryjskiej, urodzony w Lendinara. Byt synem malarza Camillo Filippi, ktory wspotpracowat z Dosso
Dossim. Naukg zawodu rozpoczat prawdopodobnie w pracowni ojca, wspolnie z bratem Cesare. Gdy
w miodym wieku opuscit Ferrarg i przeniést si¢ do Rzymu byt pod wyraznym wptywem malarstwa Dosso
Dossi, Garofalo 1 Girolamo da Carpi. W Rzymie zostal polecony przez lekarza papieskiego Jacopo Bona-
cossi z Ferrary do pracowni Michata Aniota. Po siedmiu latach pracy z mistrzem w 1553 r. powrdcit do
Ferrary, gdzie pracowatl dla ksiecia Alfonso I d'Este, a pdzniej jego syna Alfonso I1.

Znane dzieta: Madonna ze $w. Piotrem i Pawlem dla kosciota w Vigarano, Obrzezanie i Zwiastowanie dla
kosciola San Agostino w Ferrarze, Wizja §w. Pawla w Massa Lombarda, Madonna z Dziecigtkiem i §wig-
tymi z portretami fundatoréw w Rovigo, Sad Ostateczny - fresk w apsydzie katedry w Ferrarze, nasladu-
jacy dzielo Michala Aniota.

64. Szkota wltoska, Mistyczne zaslubiny sw. Katarzyny
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64. Nieokreslony malarz wloski

Mistyczne zaslubiny sw. Katarzyny, XVIw.
Tempera, deska, 59x72

Muzeum Regionalne w Krasnymstawie, MK/S/70.

Kompozycja obrazu stanowi kompilacje wizji, jakq miata §w. Katarzyna Aleksandryjska. Jak podaja
zywoty swietej, podczas studiowania ksiag ukazata si¢ jej Maryja z Dzieciatkiem, ktore odwrocito od niej
twarz (Katarzyna byta wowczas jeszcze poganka). Po przyjeciu chrztu Katarzyna miala druga wizjg -
podczas snu ukazat si¢ jej Jezus i wlozyt na palec pierscien. Obraz przedstawia Maryje z siedzacym na Jej
kolanach Dzieciatkiem, ktore wktada pierScien na palec wyciagnigtej ku niemu dloni Katarzyny,
klgezacej z pochylona gtowa po lewej stronie kompozycji. Po przeciwnej stronie przedstawiona zostata
prawdopodobnie postac §w. Jozefa.

Obraz posiada bardzo duze ubytki w warstwie malarskie;j.

65. Nieokreslony malarz wloski

Maly Jezus 7 korong cierniowq, XVI1Iw.
Olej, ptotno, 62,5x50

Muzeum Okrggowe w Rzeszowie, 2503 MRA.

Obraz okreslony pier-
wotnie jako ,,Chlopiec
z gniazdkiem” przed-
stawia najprawdopo-
dobniej popularny w
ikonografii barokowej
temat malego Jezusa
bawiacego si¢ korona
cierniowa. Swiadczy
0 tym zaréwno upozo-
wanie postaci o pig-
knej dziecigeej twarzy
z utkwionym w dal za-
mys$lonym spojrze-
niem oraz ostre ciernie
na trzymanym w dlo-
niach ,,gniazdku”.
Temat ten podejmowa-
li w swojej tworczosci
arty$ci barokowi, n.p.
Bartolome Esteban
Murillo (1617-1682)
w obrazie ze zbiorow
Ermitazu.
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65. Maly Jezus z koronq
cierniowq
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66. Tycjan - kopia, Alegoria Alfonsa d’Avalos

66. Kopia obrazu Tycjana (oryginat z ok.1530 r. w zbiorach Luwru).
Alegoria Alfonsa d’Avalos, XVIIw.

Olej, plotno, 116x105
Muzeum Okrggowe w Rzeszowie, 2505 MRA Galeria Dambskich.

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 2

Tycjan, wlasciwie Tiziano Vecellio (0k.1480-1576) - czolowy przedstawiciel renesansu wloskiego. Uczen Giovannie-
go Belliniego i Giorgiona. Od 1533 r. malarz nadworny Karola V w Bolonii. W latach 1545-1546 przebywat w Rzy-
mie, pracujgc dla papieza Pawta ITI. W 1. 1550-1551 pracowal na dworze cesarskim w Augsburgu. Do szkoly wenec-
kiej wniost elementy patosu i swobod¢ kompozycji. Wybitny kolorysta - poczatkowo operowat ciepta tonacja z kon-
trastami czerwieni i zieleni, pdzniej zwrécit sig¢ ku chtodnym zestawieniom bigkitow i zolcieni. Tematykeg ptocien
Tycjana tworzyly watki religijne i historyczne, portrety oraz alegorie. Jego twdrczos¢ w znacznym stopniu wplyngta
narozwoj malarstwa X VI w.
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67. Carlo Maratta -
kopia, Flora

67. Kopia obrazu Carla Maratty

Flora, XVIII w.

Olej, plétno, 111,5x83

Muzeum Okrggowe w Rzeszowie, nr inw. 2459 MRA Galeria Dambskich

Carlo Maratta (1625-1713) - wloski malarz i grafik. Przedstawiciel pdznego baroku, tworca wielu obra-
z6w oltarzowych w Rzymie. Zdobyt stawe dzigki Adoracji pasterzy wykonanej dla kosciota S. Giuseppe
dei Felegnani (1650), wykonat tez szereg freskow do wngtrz koscielnych i patacowych. W jego stylu
uwidocznia si¢ wptyw Carracich i G. Lafranca, nacechowany wyrafinowaniem, nutg liryzmu i chtodna
kolorystyka. Jego uczniami byli m.in.: Marcin Altomonte, Jerzy Eleuter-Siemiginowski, Szymon Cze-
chowicz.
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68. Lorenzo Lotto,
Putto z tamburynem

68. Lorenzo Lotto
(0k.1480-1556)
lub jego krag
Putto 7 tambury-
nem,1 pot. XVIw.
Olej, plotno,
57,7x42,2

Muzeum Zamojskie w ZamoS$ciu, nr inw. MZ/250/D.

Obraz jest kopia dzieta Tycjana, ktoérego oryginal znajduje sie w zbiorach wiedenskiej Galerii Art und
Bilder. Pochodzi ze zbioréw Ordynacji Zamojskiej w Warszawie. Po IT wojnie $wiatowej zdeponowany
w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu. Od 1996 r. jako depozyt w zbiorach Muzeum Zamojskiego
w Zamosciu.

Lorenzo Lotto - pétnocnowloski malarz, kreslarz i ilustrator zaliczany do szkolty weneckiej. Malowat
gtownie obrazy religijne 1 portrety. W jego pracach oprocz wptywoéw weneckich dostrzegamy takze

wplyw florenckiego i rzymskiego manieryzmu X VI stulecia.
PK.

Publ.: Ajewski 1997,s. 111,il. 192.
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69. Salvatore Rosa, Faun z winogronami
69. Salvatore Rosa (1615-1673)

Faun z winogronami, XVII w.

Olej, plétno, 76,5x66

Muzeum Okregowe w Rzeszowie, nr inw. 2583 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 9.

Salvatore Rosa - malarz, poeta i rytownik wloskiego baroku, czynny w Neapolu, Rzymie i Florencji.
Okreélany jest jako ,niekonwencjonalny i rozrzutny”, ,,wieczny buntownik”, preromantyk. Jego zycie
ipoezja byly tak samo barwne jak jego obrazy. Urodzit si¢ w Arnelle na peryferiach Neapolu. Ojciec, Vito
Antonio de Rosa, mierniczy, chciat aby syn zostat adwokatem lub kaptanem. Salvator przejawiat jednak
zdolnosci artystyczne i potajemnie zaczal uczy¢ si¢ malarstwa, najpierw u swego wuja Paolo Greco,
anastgpnie u Francesco Francanzano, ucznia Ribery.
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70. Francesco Furini, Diana i Kallisto

70. Francesco Furini (1600 lub 1603 -1646)
Diana i Kallisto, 1 pot. XVII w.

Olej, plétno, 116x133
Muzeum Okregowe w Rzeszowie, nr inw. 2549 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 6.

Francesco Furini - malarz wioski czynny we Florencji. Uczyt si¢ u Matteo Rosselli, Lorenza Lippi i Balta-
ssare Franceschini. W jego pracach dostrzega sig takze wplyw Domenica Passignano i Giovanniego da
Biliverti. Po podrézy do Rzymu w 1619 r. w malarstwie Furiniego zaznaczyty sie wplywy Caravaggia.
Wisrdd jego uczniow sa Simone Pignoni (1611-98) i Giovanni Battista Galestruzzi. W latach 30. Furini
przyjal $wigcenia kaplanskie, a pod koniec zycia zostat proboszczem w parafii San Ansano w Mugello.
Tworczos§¢ Furiniego odzwierciedla napigcia pomigdzy konserwatywnym florenckim manieryzmem,
arodzacym sig stylem baroku rzymskiego. W jego malarstwie dominuje tematyka biblijna i mitologiczna.
Artysta stosuje mgliste sfumato. Jego dojrzata tworczo$¢ pordwnywanajest z Guido Renim.
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Obraz przedstawia Diang (Artemidg) i jej towarzyszke Kallisto, ktora za zdradg z Zeusem bogini zamie-
nita w niedzwiedzicg. W tej postaci zabit ja na fowach jej wlasny syn Arkas. Zeus ulitowat si¢ nad nimi
i usadowil na niebie jako gwiazdozbiory: Woznicy i Wielkiej Niedzwiedzicy. Temat ten podejmowato
wielu artystow, m.in. Tycjan, Rubens, Solimena, Poussin.

PK.

71. Malarz wloski,
Atena z Muzami

71. Malarz wloski

Atena z muzami, XVII/XVIII w.

Olej, ptotno, 167x110

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ND 3607
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72. Pietro Muttoni della Vecchia, Smier¢ krdla Lidii Kandaulesa

72. Pietro Muttoni della Vecchia (1603-1678)

Smier¢ kréla Lidii Kandaulesa, XVII w.

Olej, ptotno, 112x150

Muzeum Okregowe w Rzeszowie, nr inw. 2497 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 8.

Obraz jest ilustracjg historii starozytnej z VII w. p.n.e. Ukazuje zemstg krélowej Lidii na swym mezu
Kandaulesie. Kandaules, krol Lidii z asyryjskiej dynastii Heraklidéw zakochany w urodzie swej Zony
chcial, aby kto$ jeszcze - procz niego - mogl ocenié jej wdzieki. Kazal swemu faworytowi, kopijnikowi
Gygesowi ukry¢ si¢ za drzwiami sypialni krolowej i zobaczy¢ jej nagosé (co dla obnazonego byto hanbg).
Kroélowa dostrzegta Gygesa, ale nie data tego po sobie poznaé. Zrozumiata, ze byta to sprawka meza.
Z checei zemsty na mezu data Gygesowi do wyboru $mier¢ lub zabicie krola, za co miat otrzymac jej reke
ikorone.

Pietro Muttoni della Vecchia - malarz wtoski urodzony w Vicenzy lub Wenecji. Prawdopodobnie uczyt si¢
u Alessandro Varotariego, zwanego Padovanino, zafascynowanego malarstwem Tycjana i Giorgione.
Znany jest jako nasladowca weneckiego malarstwa XVI w., byl takze tworca groteskowych obrazow
iportretow. W latach 1640 -1673 byt zatrudniony w Wenecji przy wykonywaniu rysunkowych projektow
mozaik dla Bazyliki Sw. Marka. Poslubit Clorinde Régnier, corke Nicolasa Régniera, flamandzkiego
malarza i handlarza dzietami sztuki.

PK.
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73. Malarz wloski (?)

Przygotowanie do uczty, XIX w.

Olej, plotno, 145x185

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ND 3485

Kompozycja oparta prawdopodobnie na rycinie Jana Sadelera [ z 1598 r. wg obrazu Jacopo Bassano,
Chrystus w domu Marii i Marty (por. poz. kat.11).

73. Malarz wloski (?), Przygotowanie do uczty

74. Giacomo Francesco Cipper zw. Todeschini (1664-1736)
Positek owczarza, XVII/XVIII w.

Olej, ptotno, 104,5x82.,2

Muzeum Okr¢gowe w Rzeszowie, nr inw. 12 MRA

Giovanni Francesco Cipper zw. Todeschini zaliczany jest do czotowych przedstawicieli naturalizmu
w sztuce wloskiej X VII i pierwszej potowy XVIII wieku. Urodzit si¢ w Austrii. Od r. 1696 zamieszkat
w Lombardii, gdzie pracowal do $mierci w r. 1736. Podczas gdy w calej Europie w malarstwie domino-
waly obrazy o tematyce historycznej, religijnej, mitologicznej i alegorycznej, Todeschini i inni przedsta-
wiciele tego nurtu ukazywali w swoich obrazach biedotg i nedzarzy w ich codziennym zyciu. Tematy,
ktore porusza Todeschini skupiajq si¢ wokot zycia biedoty miejskiej i wiejskiej oraz prostych rozrywek:
picie w tawernie, gry w karty, ubogie chtopskie wngtrza i sceny rodzajowe.
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74. Giovanni Francesco Cipper zw. Todeschini, Positek owczarza

75. Francesco Giuseppe Casanowa (1712-1802)
Scena pasterska, 2 pot. XVIII w.

Olej, deska, 43x57
Muzeum Okr¢gowe w Rzeszowie, nr inw. 2596 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 16.

Francesco Giuseppe Casanowa urodzit si¢ w rodzinie wloskiej w Londynie. Malarstwa uczy! si¢ w We-
necji w pracowni Francesco Guardiego, a nast¢pnie batalisty Francesco Simoniniego, nagladowcy Bour-
gignone'a. Oprocz scen bitewnych, Casanova malowal pejzaze z postaciami ludzkimi i bydlem. Wr. 1751
przybyl do Paryza, a nastgpnie udal si¢ do Drezna, gdzie pozostat az do 1. 1757, spedzajac czas na kopio-
waniu najlepszych scen batalistycznych w Galerii. Po powrocie do Paryza studiowal przez pewien czas
pod kierunkiem Charles'a Parrocel'a. W r. 1763 zostal przyj¢ty do Akademii. Wystawiat na Salonie Pary-
skim azdor. 1783, kiedy opuscit Paryzi przeniost si¢ do Wiednia, gdzie spedzit resztg zycia.
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75. Francesco Giuseppe Casanowa, Scena pasterska

76. Malarz wtoski (?)

Krajobraz ze Swietq Rodzing, XVII w.

Olej, ptétno, 70,5x95,5

Muzeum Zamojskie w Zamosciu, nr inw. MZ/250/D.

Obraz ze zbiorow Ordynacji Zamojskiej w Warszawie, w 2001 r. zdeponowany w Muzeum Zamojskim.
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76. Krajobraz ze Swietq Rodzing

77. Malarz whoski (?)
Scena rodzajowa na tle gorskiego krajobrazu, X1X w.
Olej, plotno, 42x58

Muzeum Zamojskie w Zamosciu, nr inw. MZ/255/D.

Obraz pochodzi ze zbiorow Ordynacji Zamojskiej w Warszawie. Po II wojnie $wiatowej zdeponowany
w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu. Od 1998 1. jako depozyt w zbiorach Muzeum Zamojskiego
w Zamo§ciu.

Publ.: Ajewski 1997,s.111,il. 192.
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77. Scena rodzajowa na tle gorskiego krajobrazu

78. Widok Wenecji
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78. Malarz wloski (?)

Widok Wenecji, 2 pot. XIX w.

Olej, plotno, 63x90, sygn. 1.d. (nieczytelna)
Wiasno$¢ prywatna.
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79. Malarz wloski, Koncert

79. Malarz wtoski

Koncert, 1 pol. XVII w.

Olej, plotno, 106,5x142

Muzeum Okr¢gowe w Rzeszowie, nr inw. 2429 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 4.
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80. Pietro Labruzzi,
Portret Anny z Cetne-
réw ksieznej Lotaryii-
skiej

80. Pietro Labruzzi (1731-1805)

Portret Anny 7 Cetnerow ksi¢inej Lotarynskiej, 1791.

Olej, ptotno, 73x61

Muzeum Okrggowe w Rzeszowie, nr inw. 2554 MRA Galeria Dambskich

Publ.: Adamska 2005, s. 15, il. 17.

Pietro Labruzzi - malarz wtoski dziatajacy w Rzymie, przedstawiciel nurtu klasycyzujacego w malarstwie
poznego baroku.

Amna Cetner (1758-1814) byla jedynym dzieckiem Ignacego Cetnera (1728-0k.1800), wojewody bels-
kiego, wlasciciela m.in. Krakowca pod Lwowem i1 dworku w Hrubieszowie (dwér Du Chateau). Byla
kobieta bardzo pigkna i bogata. Czterokrotnie zamezna, po raz pierwszy za Jozefem ksieciem Sanguszka,
z ktorym miata jedyne dziecko - Romana, zmartego w wieku 15 lat. Nastgpnie zona Kazimierza Nestora
Sapiehy (rozwdd) i Kajetana Potockiego. Ostatnim me¢zem Anny byt Karol Eugeniusz ksiaz¢ Lotarynski
(zm. 1825). Na pocz. XIX w. przekazat on Lukaszowi Dambskiemu obraz George’a de la Tour, Lich-
wiarze, ktory znajduje sig¢ obecnie w zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki. Mozliwe, ze prezentowany
portret pochodzi réwniez z jego przekazu. W zbiorach Muzeum Narodowego Ziemi Przemyskiej
znajduje si¢ portret ksigznej Lotarynskiej pedzla innego malarza wloskiego, Vittoria Tessariego

(Wisniowska 2006).
PK.
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81. Kopia wg Guido
Reniego, Portret Beatrix
Cenci

81. Kopia wg Guido Reniego

Portret Beatrix Cenci, XIX w.

Pastel, papier, 60x48

Muzeum Lubelskie w Lublinie, nr inw. S/G/63/ML.

Oryginalny obraz, przypisywany wloskiemu artyscie Guido Reniemu powstat ok. roku 1600 i znajduje si¢
w zbiorach Galleria Nazionale d'Arte Antica w Palazzo Barberini w Rzymie.

Beatrice Cenci (1577-1599) byta rzymska patrycjuszka. Jej despotyczny ojciec Francesco okrutnie tyra-
nizowat rodzing, a mtodziutka cérke usitowatl zmusi¢ do kazirodztwa. Gdy zawiodly wszelkie proby
rozwigzania dramatycznej sytuacji, przerazeni i zrozpaczeni - Beatrice, jej brat Giacomo i macocha Lu-
krecja Petroni - postanowili zabi¢ dreczyciela, 1 cho¢ zbrodni dokonali najemni mordercy, jej inicjatorzy
wkrotce zostali wykryci, osadzeni, skazani na §mier¢ i straceni. Tragedia ta obrosta romantyczna legenda,
a posta¢ nieszczesliwej Beatrice stata sig¢ natchnieniem artystow. Wedlug tradycji, portret Beatrice z osta-
tnich dni jej zycia mial namalowa¢ Guido Reni. Beatrice stala si¢ takze bohaterka poematow, dramatow,
powiesci i utworow muzycznych (tragedia P.B. Shelleya, opowiadanie Stendhala, opera L. Rozyckiego
osnuta na tragediiJ. Stowackiego). K
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82. Malarz wtoski (?)

Portret meiczyzny, XVII w.

Olej, deska, 60x48

Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie, nr inw. MWL 6484.

82. Portret mezczyzny

85



83. Manufaktura w Mediolanie
Waza dekoracyjna, pot. XIXw.
Majolika, wys. 89 cm

Salon Sztuki Dawnej ,,Antyk”,
Anna Paschke, Lublin.

Wazanalezy do zabytkow okresla-
nych mianem ceramiki Rafaela, na-
wigzujacych do wloskiej majoliki re-
nesansowej w stylu ,,istoriato” (narra-
cyjnym), inspirowanym dzielami Rafa-
elaSantiijego ucznidow. Ceramikata wy-
twarzana byta przez wloskie o§rodki garnca-
rskie od XVIdo XIX w. (por. Swietlicka 2010).

83. Majolikowa waza dekoracyjna
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84. Wtoski warsztat tkacki

Dalmatyka czerwona, XVIw.

Tkanina aksamitna z wzorem strzyzonym (altembas)
Muzeum 200-lecia Diecezji Lubelskie;j.

84. Dalmatyka czerwona
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85. Dalmatyka czerwona z fundacji Jana Zamoyskiego

85. Florencki warsztat tkacki

Dalmatyka z kompletu czerwonego, pocz. XVIIw.
Brokat aksamitny, ztotoglow, 120x65x85

Muzeum Sakralne Kolegiaty Zamojskiej w Zamosciu.

Publ.: Kowalczyk 1980, s. 198-205; Kondraciuk 2005, s. 16, kat. 43.

Dalmatyka pochodzi z kompletu czerwonego wykonanego z aksamitnego brokatu dekorowanego herbami rodowymi
fundatora - Jelita z Potkoztem w klejnocie. Komplet ten, sktadajacy si¢ z ornatu, dwu dalmatyk, kapy i antepedium
zamowil we Florencji Jan Zamoyski (1543-1605), kanclerz i hetman wielki koronny, dla kosciota kolegiackiego
w Zamosciu. Zachowaty si¢ wszystkie elementy tego kompletu zniewielkimi pdzniejszymi przerdbkami.
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